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Brindando o casamento transdisciplinar entre arte e design, este texto busca
enunciar, frente aos processos da producdo poética, a fala audivel do designer como
artista pesquisador num campo em expansao. Buscando esquematizar através do ensaio
a apresentacdo do trajeto e dos processos que acontecem no calculo da criacdo, essa
cerimoOnia traz, brevemente, sobre a mesa do campo conceitual, o relato que hipotetiza
articulacdes contemporaneas entre os métodos projetuais e o processo de criagdo liberto
em arte.

O argumento é constituido por uma por¢do de passos lentos rumo ao
mapeamento do meu percurso metodolégico. Num primeiro movimento, faco a ligacao
simbolica do espago de exibicdo e reflexdo da arte, onde me vejo cercado por materiais
de representacdo e expressdo sensivel sem grande compromisso com o resultado, que
recebe aqui Unica funcdo de estabelecer consideracdes corporais estéticas engatadas a
producdo visual frente aos fluxos linguisticos do design como mediador e meio
projetista, analisando as esquematizagdes que constituem o tecido de acontecimentos no
trajeto, redigindo um curso legivel para essa aventura.

Ao estudar a composicdo das variacdes de representacdo da cadeira de Kosuth,
passei a entender que a apresentacdo das versdes contadas de um objeto, em
dependéncia do espago proponente, mapeia as caracteristicas formais e da espago ao uso

particular e subjetivo da percepcdo. As trés versdes do mesmo nome insinuam o



desdobramento multifacetado da palavra, a geracao de um espaco de exposicao de sua
natureza e aludem ao fendmeno da desconstrucdo corporal e espiritual do objeto,
oferecendo uma brecha a novas consideracoes simbdlicas, estéticas e necessariamente
praticas para o exercicio da narrativa e da producdo imagética, ampliando fatores
agentes que concedem outros espacos de acolhimento a comunicacao processual.

Desde pequeno, percorro pelo campo das palavras com certo desequilibrio,
buscando no tremor e na oscilagdo do significante algo que identifique com mais vida o
que estou prestes a dizer. Do siléncio, eu nao conseguia tirar muitas coisas, ainda que a
partir dele surgisse um vocabulario novo, entre um "sem palavras" e "estou perplexo"
existia um mundo inteiro engasgado sem saber como sair. Nesse balanc¢o entre controle e
descontrole da fala é que meu ensaio se esforca para indicar sinais do que se passa
dentro do meu desejo pela expressdo do comportamento e que ressoa nas maneiras
como trago minha perspectiva a visdo do outro.

Essa volta a escrita como inventariado legivel serve para por a prova do leitor a
existéncia de um primeiro objeto de comunicacdo para além de mim. Uma fala que é
também resultado dos acontecimentos que compodem este processo criativo. Um
percurso trazido a luz na materialidade das palavras. Talvez com esta producdo grafica
apresentada como uma espécie de diario de pesquisa esteja sendo possivel emitir outro
extrato visual do que abordo neste ensaio, deixando para fora os resquicios do meu
desenho de vida, formandos da rede de contribui¢cdes sensoriais que aparecem com o Sol
dentro de casa e que me permitem trabalhar também acordado.

Quando penso para fora, penso em mim, exatamente como dentro de um cochilo
vivo onde se concretiza o prolongamento do meu pensamento. Numa espécie de sono
profundo, tateio as possibilidades para trazer meu processo aos olhos de um terceiro
agente, que l€ e se ouve, que vem a experimentar e tecer outras consideragdes a partir do
meu escrito. Esse que vem aparecendo de fora para dentro, como o som silencioso do
primeiro suspiro de quem esta prestes a acordar. Este ensaio, entdo, é sobre a relagdo do
meu processo que vai de encontro ao outro, um exercicio de puro jogo da comunicagao,

que discute formas e formulacdes dos pontos altos e baixos do territério da pesquisa,
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onde me debruco a pensar estratégias criativas para a construcdo de uma linguagem
poética que se faca legivel e visivel as margens do mistério.

Com essa abertura dos agentes e com a vigilia do transito intercampus para
elaborar procedimentos multiplos e legiveis, tal trajetéria s6 poderia ser analisada e
comentada a partir do estudo da dialética. Os meios e os recursos para a progressao da
soltura poética e linguistica na criacao e desenvolvimento da pratica de pesquisa no
design visual, dentro do momento contemporaneo e em plano transitavel, sio ensaiados
aqui para, através da desobstrucao de paradigmas formais, poderem embarcar no
compromisso de fender a estagnacdo de um pensamento projetual do préprio eu
enquanto ser possivel de carater amplo e ampliavel, singular, que revé o peso ontoldgico
do acontecimento antes mesmo de produzir algum apetrecho que fenda ao outro.

Quando Duchamp expds, em 1917, a fountain', de um modo subversivo as crencas
estéticas e éticas da arte, o que seria em um principio pratico "01 mictério", traz a
apropriacdo do objeto frente ao wuso particular do artista, legitimando a
desfuncionalizagdo como suporte de didlogo e contusdo para andlise tanto do percurso
social quanto da hipotese do objeto no cendrio da reflexdo, da flexdo dos valores
destinados tanto ao criador quanto ao criado e da alusdo ao caos diante das relagdes e
produgdes sensiveis do fazer artistico. A desordem em prol dos processos espontaneos e
os protestos por uma desconstrucao dos métodos convencionais, também abordados
pelo dadaismo, auxiliam no suporte para o termo desfuncionalizacao aplicado no design
critico nos dias de hoje e constréi um infinito e veloz deslocamento em dire¢do a
percepc¢do e a experiéncia, acima de tudo, recalcula os caminhos e as acdes diante do ato
da elaboracao.

A desfuncionalizacdo da crencga projetual se refere aqui a salvacdo particular do

principio poético. Dentre as especificidades lancadas e constituidas com a

! Tate. 2015. Marcel Duchamp, 'Fountain' 1917, replica 1964. [online] Available at:
<http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 /text-summary> [Accessed 3 Feb
2022].



movimentagdo tedrica, proponho a visualizacdo do tremor diabdlico que acontece em
meio (e é) a pulsdo sensivel no ato da criacgao.

Em meio ao percurso de descricdo do movimento criador, surgem na minha
linguagem as bifurcagdes significantes e fabulantes das minudcias complexas e escuras do
ato de investigacdo. No texto Fogo e Relato, de Giorgio Agamben? sdo colocados sob
analise os elementos que podem compor as anunciacdes e apresenta¢des da poténcia em
relacdo ao proéprio ato de produgdo [poiein], considerando os movimentos da escrita a
imagem, em um gesto aventurado que transborda a literatura e derrama sobre a praxis o
mistério aceso do comportamento daquele que o escreveu. Tal ato esta a mercé da
complexidade nebulosa da lingua, tremendo maneiras para que comunicac¢do exploda e

se incendeie, levando luz a uma nova manifestagdo:

Tal como o iniciado em El€usis, o escritor avan¢a na escuriddo e na
penumbra, por uma trilha suspensa [...]Jentre esquecimento e recordagdo.
Ha, porém, um fio, uma espécie de sonda lancada em direcio ao mistério,
que lhe permite medir a cada vez a distancia ate o fogo. Essa sonda e a
lingua, e e na lingua que os intervalos e as rupturas que separam o relato e
o fogo mostram-se implacaveis como feridas. [..]Escrever significa:
contemplar a lingua, e quem nao ve e nao ama sua lingua, quem nio sabe
soletrar sua ténue elegia nem perceber seu hino flébil, ndo e escritor
(AGAMBEN, 2018, p.33-34).

Agamben, ao expor a palavra ferida, me auxilia a repensar os modos de contagio
tedrico e a analisar a inflamagdo potente do desorientar-se para garantir eficicia na
producdo de um conjunto de maneiras. Relaciono essa desorientacdo ao ato de traicao as
doxas, em busca da maneira (modo poético) que ainda ndo estd segura no mundo
estatico. A desorientacdo, ou o ardor poético, aparecem nos resultados que surgem no

confronto entre o poder fazer e o poder nao fazer, como corpo a unido da indagagao

2 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato. Ensaios sobre criaciio, escrita, arte e livros. Traducio de Andrea

Santurbano e Patricia Peterle. Sao Paulo: Boitempo, 2018, p.33-34.
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sensivel e técnica, num transito movimentado pelo uso visivel da lingua, sem
necessidade de uma coordenacgdo precisa sobre cada passo da expressao.

Essa movimentacdo em um caminhar escuro e enérgico pode ser vista com o
aparecimento e desaparecimento da luz, o mostrar e o esconder do corpo, uma espécie
de historia contada por nuances, que busca o desvelar lento e possivel do meu trajeto
particular. Agamben sugere esse transito como poténcia de sim e poténcia de ndo®, que
refere ao poder fazer aparecer, produzir, trazer ao outro, iluminando, ou ndo entregar,
desequilibrar, deixando algum canto escuro, solto, mas imediatamente contabilizado.

Tendo em vista os agentes conceituais que embrulham o caminho da pesquisa
para presentar um corpo projetual mais mdvel, desenho uma representa¢do grafica do
que seria o jogo da amarelinha, que propde ao jogador a saida do inferno (ponto de
partida), transitando por entre os espagos em pulos carentes de equilibrio, até chegar
aos céus (ponto chegada). Neste exemplo, faco o cambio dos nimeros marcadores dos
espacos por pronomes pessoais, na ideia de deslocar o foco aqueles que conjugam a
chance de ser. Todos os blocos que possuem a conjugacdo do ser enquanto sdo e/ou sou
também, estdo abertos em alguma lateral para que possam acessar mais rapidamente os
céus ou tomar outro rumo. Enquanto aquele que somente é permanece trancado dentro

dos blocos no corpo do jogo.

[eéu]

€u

objeto ele coisa

eles

inferno [arte]
Imagem 1 - A conjugacao
Fonte: Imagem do autor (2021)

® Ver coletinea de ensaios de Giorgio Agamben, Poténcias do Pensamento, ensaios e conferéncias (Italia,

2005) cap.3, p.243.
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Esta e outras estratégias visuais procuram desfiar as margens do meu proéprio
limiar poético de criacdo e reflexdo num penso casado, que volta a contar com o flerte
generoso das relagcbes que tenho com meus amigos, meus colegas e com nossas
fronteiras de realidade. Aqui aparece a romantizagao da pesquisa descritiva, onde a
ambientacao com o corpo do outro me faz entender o cogito da negacao, da diferenga,
onde penso nas arestas que ndo se deve pensar e indico um elogio a infidelidade do eu
pela contaminacgao pelo outro numa graca potente (que pode) de também ser.

Localizado o espaco da pesquisa, verso pela expansdo do espirito projetual desse
corpo multiforme e exponencial, intentando inflamar ndo somente a area de investigacao
e suas ferramentas para o lidar com o mundo complexo, como visto por Rafael Cardoso?,
mas pela expansao também da estratégia por novas matematicas relacionais, cogitando a
convivéncia da critica e da duvida com a producao e o mapeamento de vida com auxilio
poético dos instrumentos de presentagdo franca. O design esta ai como principio de vida
ou espirito onde sdo alcadas probabilidades de estruturalizacao da matéria, germinagdo
de existéncias e especulacdo de rotas na constituicao de uma experiéncia.

Sobre o encontro de novas formas de expressao e movimento dentro do campo,
neste ultimo passo exponho o complexo do emaranhado vivo que se formou em
processo, e também é objeto de pesquisa. Ao apresentar a necessidade de registrar e ter
acesso ao desdobramento do processo, cogito a criacdo de instrumentos de analise e
gerenciamento como um diario de bordo, a fim de relatar paradas geo-graficas do
percurso, me mantendo seguro ao nao largar a sonda (lingua) que me conecta ao mundo
e ao registro.

A desarticulagao do escrito metodolégico, bem como a sistematizagdo visual do
diario pratico, me impulsiona a rever o caminho que trago enquanto pesquisador e a
mapear os indices e os indicios que ocorrem em meio (e sdo parte) dos meus atos em

criagao.

4 CARDOSO, Rafael. Design para um Mundo Complexo. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012.

17



18

Posicionado sob o sol da manha enquanto leio meus esquemas graficos, enxergo o
emaranhado de conexdes que fiz através da escrita, folheio paginas que ficam lado a lado
e repenso nos vaos escuros que as impedem de se mostrar amplamente para mim. Algo
ali, apesar de estar sob a luz do sol, me parece escondido e latente de uma nao
legibilidade. Entao, frente a este problema da localizagdo dos meus movimentos e das
etapas do processo da pesquisa, dou outra forma ao meu caderno de esquemas, algo
como uma mesa ampla, com diferentes séis que iluminam os passos que tenho dado
dentro do imenso campo, uma coisa em superficie de resolucdo, uma métrica visual.

No projeto Saara Office, exibo o estudo do objeto como diagramador para a
visualizacdo de dados e etapas salientes na rotina da pesquisa. Sediando as nogdes
simbélicas do deserto (plano imenso e possivel, ermo, sobretudo, disforme), visito a
experiéncia sensivel da manipulagdo tatil com o terreno arenoso, configurando estancias
e sub-estincias com saliéncias e cavidades, iluminadas e escuras, assim como meu
deslocamento entre o atelié e a sala de aula. Essa mesa topografica me auxilia a
organizar relevos teoricos, analisar inclinacdes praticas e exercitar o estudo sobre o que
acontece na inter-acdo das areas em contato e foco, mapeando e inscrevendo

movimentos do caminho em curso.

Imagem 2 - Saara Office
Fonte: Imagem do autor (2021)



Cada luz traz um amago estético de diferentes ordens, um esquema cheio de
emendas, conexdes de contexto parcialmente nublado e vai meio que de acordo com
meus passos em dire¢do ao sol. O azul egipcio (que oportuno nome) ilumina textos ainda
nao acessados, como uma nuvem carregada em dia ensolarado prestes a derramar a
poesia febril da escrita sobre minha talhada dic¢do e se faz zona de hospitalidade
referencial. Enquanto a penumbra do enorme vao entre as folhas do livreto que escrevia
sob o sol se esvai nesta mesa topografica, saliento através do verde morno que ascende
em dois tamanhos, meu espaco de pesquisa inteiro, postulado pela nomenclatura dos
meus objetos de comunicacdo. Na zona verde se reinem os nomes dos instrumentos
linguisticos que aparecem como suporte visual em meio do processo. Nele estdo
iluminados os desenhos e os testes, as formulagdes fisicas da praxis; calculos. Ja diante
das coisas que me ferem, uso do vermelho que da cor ao sangue quente para identificar,
sob duas luzes menores, as contradicdes amorosas do presente, as negacdes de um
método especifico e as bruscas tentativas de morte dos trabalhos que ja ndo abordo
mais. Essa zona vermelha precisou existir no meu espaco, faz parte da histéria e se faz
visivel, contabilizada, em uso.

Ensaiando a iluminagdo das salas de operagdes cirurgicas, o branco sedia a biépsia
das instrumentalizacdes linguisticas (objetos) produzidos em curso. Aqui, o processo de
avaliagdo e teste do que pode ocorrer com os dispositivos visuais nao busca
determinismos. Se fosse o caso, estaria nomeada como zona de autdpsia, remontando a
ideia de morte e vida das coisas fechadas®. Este sol branco, e definitivamente brando,
expoe feixes da transmutacdo da escrita para outro corpo material, sobretudo ao alcance
do branco em que fica posicionado o coracdo especulativo da esquematizacdo dos

calculos visuais desta pesquisa.

® Trata-se da expressdo usada pelo antropélogo Tim Ingold que, ao conceber o carater promissor de vida a
partir dos fios que compdem a malha constituinte de uma coisa, entende que a soltura e a descoberta dos
caminhos que levam e trazem a coisa se opdem em bloqueio ao estarem sob estado de conclusio, situacio
de enclausuramento numa forma final do objeto, estatico. Ver Tim Ingold, Trazendo as coisas de volta a
vida: emaranhados criativos num mundo de materiais (Aberdeen, Escdcia, 2012), p. 5 e 6.
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Enfim, por manipular o uso simbodlico intuido das cores, me parece possivel
distribuir impressdes e constituir uma complexidade organizada, seja calculando
processos especificos ou a vida enquanto processo, a mercé do que se dispde sob a
estacao da luz.

Colocar meu trajeto sob a luz da minha prépria energia me fez identificar agdes
passadas, analisar ag¢des futuras como uma forma de clinica do processo e,
principalmente, poder revisitar e visualizar os sinais vitais que energizam a aventura
poética no design.

No trabalho com iluminacdo de escuros e manipulacdo de areas, revejo a
sublimacao e conexdo entre as zonas no meu percurso inventariado e volto a refletir
sobre as poténcias do que pode ou ndo ser escrito, dito, agraciado pela luz, trilhando
meu caminho nessa aventura terrenal, extravasando fronteiras.

Esse microespago veio sinalizar o agenciamento visual do meu sitio de estudo,
vislumbrando a proliferacao da construcdo de narrativas na estadia da pesquisa que, ao
reunir momentos do grande cotidiano a sintetizacao simbdlica do percurso, traz em uma
consideragdo em remate parte da trilha que batiza o movimento constante entre os fluxos
e as formas que se manifestam no meu caminhar linguistico a fim de poder relatar tal

coisa ao outro, investigando maneiras poéticas de trazer a fala a outras materialidades.





