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REsSumo

Possiveis caminhos por entre bolhas: fragmentos de Zaratustra para o Brasil hoje é uma narrativa
experimental abarcada por um objeto editorial que se aproxima de um livro-objeto, em que trechos do
livro Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, escrito por Friedrich Nietzsche em 1883,
foram selecionados e reorganizados de modo a enfatizar ensinamentos e criticas a sociedade que s3o
pertinentes ainda hoje a populagdo brasileira. Com os subsidios tedricos de Deleuze & Guattari, para
quem um conceito é sempre multiplo e uma obra de arte é composta por um hibrido rico de
sensagoes, e de DiSalvo, em que o design pode tomar para si o papel de contestador de mundo ao
representar e tornar publicas complexas condigbes politicas de sociedades contemporineas, foi
tragado um paralelo entre as ideias de Nietzsche e o comportamento da populagao brasileira de modo
generalizado, no qual pensamentos sio reforgados por outros a seu redor e o conflito apenas existe
para desqualificar e eliminar o outro. Este cendrio, de pouca discussdo e aprendizado, serviu como
base para colocar em foco esse comportamento por meio de fotos de eventos politicos importantes e
declaragoes escritas retiradas de redes sociais exibindo 6dio contra o opositor. A narrativa é também
construida por experimentagdes tipograficas que trazem na memoria a poesia concreta, tirando

partido do momento contemporaneo de maior liberdade projetiva no campo do design.

Palavras-chave: Assim falou Zaratustra; experimentagdes tipograficas; sociedade brasileira atual;

design editorial



ABSTRACT

Possiveis caminhos por entre bolhas: fragmentos de Zaratustra para o Brasil hoje (‘Possible ways in between
bubbles: Zaratustra’s fragments for today’s Brazil’) is an experimental narrative book which shares
some characteristics with an object-book. It reorganizes selected fragments from Thus Spoke
Zaratustra: A Book for All and None, written by Friedrich Nietzsche in 1883, in order to emphasize its
lessons and criticism towards society that are still relevant to the Brazilian people today. With the aid
of Deleuze & Guattari, to whom a concept is always multiple and an artwork carries a rich sensation
hybrid, and DiSalvo, to whom the process of design may act as an inquisitor to make public complex
political contexts in contemporary societies, a parallel was drawn between Nietzsche’s ideas and a
generalized Brazilian behavior, in which there is no conflict of thought and those who don't think
alike should be silenced. This current scenario of little dialogue and learning was the reason to shine a
light on this behavior by presenting in the book pictures of important political events and hate
comments extracted from social media. The narrative is also built with typographic experimentation
that pays a tribute to concrete poetry whilst seizing the contemporary moment of major projective

freedom in editorial design.

Keywords: Thus Spoke Zarathustra; typographic experimentation; current Brazilian society; editorial

design
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1. INTRODUGAO

Neste relatdrio, explicarei o processo de conceituagio, desenvolvimento e producao do objeto editorial
Possiveis caminhos por entre bolhas: fragmentos de Zaratustra para o Brasil hoje, de minha autoria, realizado
como projeto de diplomag3ao em Programagao Visual do curso de Design da Universidade de Brasilia,
orientado pela professora doutora Ana Mansur de Oliveira. Este projeto, de tema e area de atuagio em

design livres, foi trabalhado nos dois semestres letivos de 2018.

A ideia se iniciou no desejo de ler Nietzsche, depois de ter rapidamente estudado um pouco sobre sua
vida e conceitos que criou, e em uma inquietagdo nao definida em relagao ao comportamento atual da
sociedade brasileira na internet, mais especificamente, em redes sociais como Facebook e Instagram.
Diante de uma vida cheia de atribuigdes, este projeto foi uma oportunidade para que eu me aproximasse
de um campo do conhecimento muitas vezes esquecido pela sociedade. Por ter trabalhado anteriormente
com experimentacgao tipografica em cima de trechos do livro A mdquina de fazer espanhdis, do escritor
portugués Valter Hugo Mae, este projeto me permitiria aprofundar no estudo do design editorial e na

curadoria de conteado.

Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém é de leitura densa e complexa. Densa, pois explora
0 comportamento humano em sociedade e coloca em xeque suas convicgdes por meio de suas
contradigoes; complexa, uma vez que é escrito de modo a procurar sua mais bela ordem, com palavras
tao bem escolhidas que nem sempre fazem parte do discurso de quem lé. Juntam-se a isso ruidos de
comunicagdo de suas ideias — “Nietzsche era nazista”, “aquele homem ateu que fala que deus estad morto”
— e uma area do conhecimento que, culturalmente, pode parecer enfadonha e inttil, e tem-se um livro

deixado de lado pela sociedade. Como varios outros livros que sao considerados elitistas, entretanto, tem

muito a oferecer a sociedade.

O objetivo geral deste projeto é produzir um objeto editorial que se aproxime de um livro-objeto cujo
contetido é proveniente do livro Assim falou Zaratustra, de Nietzsche, em que trechos foram selecionados e
organizados para criar uma narrativa experimental de modo a tragar um paralelo com o comportamento

da sociedade brasileira atual. S2o objetivos especificos: a) destacar conceitos de Nietzsche em Zaratustra
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que ainda hoje s3o pertinentes para analisar o comportamento de uma sociedade como a do Brasil; b)
tragar um paralelo entre os conceitos de Nietzsche e o comportamento da sociedade brasileira atual; ¢)
aproximar os leitores do livro as ideias de Zaratustra de um modo alternativo ao tradicional, em que sao
desveladas novas camadas de significado, sem substituir ou anteceder a leitura do livro original; ¢)
transmitir os conceitos do fildsofo de modo grafico e visual; d) evidenciar a relagao de proximidade entre
discursos de édio provenientes dos dois polos de uma sociedade aparentemente dividida; ) criar uma
coeréncia visual interna no objeto como um todo; e f) sugerir a pequena esperanca de que ha saida para

esta situagao complexa, apesar de nao oferecé-la.

A justificativa deste projeto se evidencia na grande quantidade de noticias falsas que sdo compartilhadas
diariamente; na crescente quantidade de casos de intolerdncia racial, de género e religiosa; na
diminuigao de didlogo entre opositores de ideias, em que s6 ha duas possibilidades: gritar ou calar-se;
nas crencas sociais, religiosas e politicas que foram herdadas sem questionamento e que sao tomadas
como verdades universais; e na hipocrisia institucionalizada de uma sociedade que nao hesita em
apontar o dedo, porém quebra suas préprias regras quando ninguém estd olhando. Todas essas
recorréncias estao interligadas e se perpetuam em uma sociedade que parece se recusar a estar errada e a
sair de sua zona de conforto, o que impede o seu crescimento como um todo. Este objeto foi entao

pensado para incomodar, provocar e incitar a reflexao sobre as ideias preconcebidas de quem vier a [é-lo.

1.1. Afilosofia como escolha tematica

Em uma época em que a maioria dos limites é turva, pensar em uma disciplina isolada de todas as outras
é ignorar a grandeza e a fluidez do conhecimento humano. Fisica n3o existe sem matemadtica, que, por
sua vez, nao existe sem um sistema linguistico para transmitir ideias. Pensar em produzir um trabalho
final, como este, que se tratasse apenas de design seria ingénuo. Algo que é considerado interdisciplinar,
entdo, ganha alta visibilidade sem se perceber, que, na verdade, quase tudo o é. Escolhi a filosofia como
contetido-base por se configurar em torno da sociedade e devolver reflexdes a ela por meio de conceitos
novos e por, muitas vezes, fazer que eu mudasse minha forma de pensar e viver em um exercicio puro de
pensar, que concorda com o inicio da introdugio do extenso livro sobre A histéria da filosofia, de Will

Durant:
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Existe um prazer na filosofia e uma atragdo mesmo nas miragens da metafisica,
que todo estudante sente até que as necessidades rudes da existéncia fisica o(a)
arrastem das alturas do pensamento para as lutas e os ganhos do mercado
econdémico. A maioria de nds conheceu aquela época de ouro em que, no junho
da vida, a filosofia era, de fato, como Platio a chamou, “aquele caro deleite”;
quando o amor de uma Verdade modestamente fugidia parecia
incomparavelmente mais glorioso, que a luxdria pelos caminhos da carne e da
escoria do mundo. E sempre haverd em nés um desejo remanescente daquele
flerte com a sabedoria. Tanto das nossas vidas é inftil, uma vacila¢io e uma
futilidade que cancelam a si mesmas; nds lutamos com um caos em torno e
dentro de n6s mesmos, mas acreditariamos para todo o sempre que haveria algo
de vital e significativo em cada um de nds, que a nds restaria apenas decifrar.
Nés queremos entender.' (DURANT, 1943, p.1)

Estudar filosofia nos permite entender o que ha ao redor e refletir sobre tamanha grandeza. Entende-se
que estudar filosofia nao torna pessoa alguma em filésofo e, geralmente, comega-se a estuda-la por seus
pensadores, por sua histdria, como quem precisa expandir seu entendimento de mundo. Com horizontes
expandidos, aprende-se a pensar por si s6 e pode considerar-se um individuo critico diante da realidade,
qualidade hoje escassa em um mundo de fake news e disputas politicas fundamentadas em mentiras e
manipula¢io mididtica. “Nenhum pastor, e sé um rebanho! Cada um quer o mesmo, cada um é igual:
quem sente de outro modo vai voluntariamente para o hospicio” (NIETZSCHE, 2016, n. p.). Aquele que
pensa, que questiona e que contradiz é malvisto por uma sociedade cheia de pudores verbais, que,

porém, as escondidas, pula as proprias cercas.

Para os filésofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, a filosofia é a capacidade e a
incumbéncia de criar conceitos e de sempre renova-los, reconhecendo que se ultrapassam a medida que
Novos conceitos surgem:

A filosofia, mais rigorosamente, é a disciplina que consiste em criar conceitos.
[...] E porque o conceito deve ser criado que ele remete ao filésofo como aquele

que o tem em poténcia, ou que tem sua poténcia e sua competéncia. N2o se pode
objetar que a criagdo se diz antes do sensivel e das artes, ja que a arte faz existir

" Tradugao livre do trecho original: There is a pleasure in philosophy, and a lure even in the mirages of metaphysics, which
every student feels until the coarse necessities of physical existence drag him from the heights of thought into the mart of economic
strife and gain. Most of us have known some golden days in the June of life when philosophy was in fact what Plato calls it, "that
dear delight"; when the love of a modestly elusive Truth seemed more glorious, incomparably, than the lust for the ways of the
flesh and the dross of the world. And there is always some wistful remnant in us of that early wooing of wisdom. So much of our
lives is meaningless, a self-cancelling vacillation and futility; we strive with the chaos about us and within; but we would believe
all the while that there is something vital and significant in us; could we but decipher our own souls. We want to understand.
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entidades espirituais, e jia que os conceitos filoséficos s3o também
sensibilizados. Para falar a verdade, as ciéncias, as artes, as filosofias sio
igualmente criadoras, mesmo se compete apenas a filosofia criar conceitos no
sentido estrito. Os conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos
celestes. Nao ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados ou
antes criados, e n3o seriam nada sem a assinatura daqueles que os criam.
Nietzsche determinou a tarefa da filosofia quando escreveu: "os filésofos nao
devem mais contentar-se em aceitar os conceitos que lhes sao dados, para
somente limpé-los e fazé-los reluzir, mas é necessirio que eles comecem por
fabrica-los, crid-los, afirma-los, persuadindo os homens a utilizi-los. Até o
presente momento, tudo somado, cada um tinha confianga em seus conceitos,
como num dote miraculoso vindo de algum mundo igualmente miraculoso”,
mas é necessario substituir a confianga pela desconfianga, e é dos conceitos que
o filésofo deve desconfiar mais, desde que ele mesmo nao os criou. (DELEUZE
& GUATTARI, 1992, p. 13)

Filosofia, arte e ciéncia estdo relacionadas, e, tecnicamente, nas palavras de Durant (1943, p. 3) a ciéncia é
uma descri¢3o analitica e a filosofia, uma interpretagao sintética. A ciéncia nao pergunta valores nem
possibilidades ideais, mas fixa seu olhar para a atualidade, para a natureza e o processo de como as
coisas sao. O fildsofo, por sua vez, ndo se contenta em descrever fatos, mas busca uma relagdo com uma
experiéncia em geral, relacionando seu significado e seu valor e tentando coloca-los juntos em uma
interpretagao sintética. O design, por sua vez, flerta com todas as trés, mesmo que Deleuze e Guattari, de

certa forma, critiquem-no em alguns aspectos:

Enfim, o fundo do pogo da vergonha foi atingido quando a informatica, o
marketing, o design, a publicidade, todas as disciplinas da comunicagao
apoderaram-se da prépria palavra conceito e disseram: é nosso negécio, somos
nds os criativos, nds somos os conceituadores! Somos nds os amigos do
conceito, nds os colocamos em computadores. Informagio e criatividade,
conceito e empresa: uma abundante bibliografia ji... O marketing reteve a ideia
de uma certa relagio entre o conceito e 0 acontecimento; mas eis que o conceito
se tornou o conjunto das apresentagdes de um produto (histérico, cientifico,
artistico, sexual, pragmdtico...), e 0 acontecimento, a exposi¢do que pde em cena
apresentagOes diversas e a "troca de ideias" a qual supostamente d4 lugar. Os
Unicos acontecimentos s20 as exposi¢des, e os tnicos conceitos, produtos que se
pode vender. O movimento geral que substituiu a Critica pela promogio
comercial nio deixou de afetar a filosofia. O simulacro, a simulagio de um
pacote de macarrao tornou-se o verdadeiro conceito, e o apresentador-expositor
do produto, mercadoria ou obra de arte, tornou-se o filésofo, o personagem
conceitual ou o artista. (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 19)

Neste trabalho, nao pretendi criar o conceito “livro-objeto-de-Assim-falou-Zaratustra” e todas as suas

atribui¢des mercadoldgicas nem partir em uma empreitada de roubo da fung¢do do filésofo. Espero
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flertar com a filosofia de Nietzsche, a estética da arte e os limites de um objeto editorial, cujo conteddo

foi por mim curado e organizado.

1.2. Nietzsche e Zaratustra brevemente

Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) foi um filésofo nascido em Récken, a época, na Prissia. Era
filho de uma familia de pastores luteranos, composta pelo pai - falecido quando tinha cinco anos -, pela
mae, pela avd, por trés tias e por sua irma Elisabeth. Desde pequeno, era estudioso e lia frequentemente.
Durante sua adolescéncia, aprendeu, com muito gosto, latim, grego antigo, histdria, literatura e musica —

uma de suas maiores paixdes.

Ainda jovem, descobriu a obra O mundo como vontade e representagio” (1819), de Arthur Schopenhauer, que,
por muito tempo, era seu guia de vida: “Parecia que Schopenhauer estava se referindo a mim
pessoalmente. Eu sentia seu entusiasmo e parecia vé-lo diante de mim. Cada linha implorava em voz alta
por renincia, negacio e resignagio” (apud DURANT, 1943, p. 439). Nietzsche percebeu, porém, que o
pessimismo era, na verdade, uma decadéncia e permaneceu, no fundo de seu amago, um homem triste,
“cujo sistema nervoso parecia ter sido cuidadosamente projetado para o sofrimento e cuja exaltacdo a
tragédia como alegria de vida era apenas mais uma decepgio consigo mesmo”* (idem, ibidem). Apenas
Spinoza ou Goethe poderiam té-lo salvado de Schopenhauer e, mesmo tendo Nietzsche pregado o amor

fati®, ele nunca o praticou.

Aos vinte, inscreveu-se em Teologia para agradar a sua mae e em Filologia para seguir os passos de seus
professores da escola na Universidade de Bonn, na Alemanha. Ap6s um semestre, abandonou a Teologia
— para o escindalo de sua familia - e conseguiu uma transferéncia para a Universidade de Leipzig, a fim

de continuar seus estudos em Filologia até precisar interrompé-los por causa da guerra franco-

* No original, Die Welt als Wille und Vorstellung é a obra-prima do filésofo alemio. Ela é dividida em quatro livros: o
primeiro, dedicado a teoria do conhecimento; o segundo, a filosofia da natureza; o terceiro,  metafisica do belo; e o
altimo, a ética.

* Em tradugio livre do original: It seemed as if Schopenhauer were addressing me personally. I felt his enthusiasm, and
seemed to see him before me. Every line cried aloud for renunciation, denial, resignation.

* Em traducio livre do original: [...] whose nervous system seemed to have been carefully designed for suffering, and whose
exaltation of tragedy as the joy of life was but another self-deception.

® Trata-se, basicamente, de amar integralmente a vida e o destino humano, mesmo seus momentos mais cruéis e
dolorosos.
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prussiana, quando foi convocado para fazer parte da cavalaria de seu pais. Um acidente de cavalo o

deixaria prostrado por mais de cinco meses.

Depois de completar seus estudos, aceitou um posto na area de Filologia, apesar de ja considera-la
insuficientemente profunda, na Universidade de Bile, na Suica, onde permaneceu até seus 35 anos.
Durante esse periodo, utilizou-se da Filologia para suas reflexdes filoséficas e cultivou muitas amizades,
em especial com o compositor Richard Wagner, por quem nutriu grande admiragdo. Suas obras
tratavam de mitologia e lendas, como a de Siegfried®, porém, quando produziu Parsifal, uma épera
inegavelmente ligada ao cristianismo, Wagner foi acusado de ter se vendido a Roma crista pelo filésofo,

com quem teve relacdes rompidas.

[A 6pera] era para ser uma exaltagio do cristianismo, da Piedade, do Amor nao
carnal e de um mundo redimido por um “tolo puro”, “o tolo de Cristo”. Nietzsche
foi embora sem falar palavra alguma e nunca mais se dirigiu a Wagner. “E
impossivel, para mim, reconhecer uma grandeza que nao estd unida a candura e
a sinceridade voltada para si proprio. No momento em que faco uma descoberta
desse modo, as conquistas de um homem contam para nada em mim”. Ele
preferia o rebelde Siegfried ao santo Parsifal e ndo poderia perdoar Wagner por
ter enxergado no cristianismo um valor moral e uma beleza que superassem os

defeitos teolégicos.” (Idem, p. 447)

Nietzsche foi criado apenas por mulheres religiosas, que cuidavam dele com feminilidade, delicadeza e
sensibilidade. Isso moldou um homem que desgostava de bad boys, que mentiam, matavam passarinhos
ou destruiam quintais. “Ele atacava o cristianismo, porque havia muito de sua moral nele préprio; sua
filosofia era uma tentativa de equilibrar e corrigir, por negagdes violentas, uma tendéncia irresistivel a

»8

gentileza, a bondade e a paz”” (idem, p. 437).

Ainda durante seus trinta anos, comegou a apresentar uma série de sintomas de enfraquecimento de sua

satide. Em 1889, uma dessas crises o deixou mentalmente alienado e louco e o fizeram buscar os cuidados

® Her6i lenddrio da mitologia nérdica e personagem central da Saga dos Volsungos.

" Tradugao livre do original: It was to be an exaltation of Christianity, pity, and fleshless love, and a world redeemed by a "pure
fool," "the fool in Christ." Nietzsche turned away without a word, and never spoke to Wagner thereafter. "It is impossible for me to
recognize greatness which is not united with candor and sincerity towards one's self. The moment I make a discovery of this sort, a
man's achievements count for absolutely nothing with me."” He preferred Siegfried the rebel to Parsifal the saint, and could not
forgive Wagner for coming to see in Christianity a moral value and beauty far outweighing its theological defects.

® Tradugio livre do original: He attacked Christianity because there was so much of its moral spirit in him; his philosophy was
an attempt to balance and correct, by violent contradiction, an irresistible tendency to gentleness and kindness and peace.
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de sua mae e, posteriormente, de sua irma, uma figura certamente marcante em sua vida. Quando era
jovem, ela se casou com Bernhard Forster, um professor, escritor e antissemita notdrio, com quem partiu
ao Paraguai para fundar uma comunidade ariana. Nietzsche, a época, criticou-a e renegou-a como

familia, argumentando que o antissemitismo era um das piores formas de decadéncia humana.

Apds a morte do filésofo, sua irma editou e vendeu suas obras completas e incompletas, chegando as
maos dos representantes do Terceiro Reich alemio (1933-1945). Assim, seu pensamento terminou
reduzido e distorcido em ideias simplistas, e é comumente, até hoje, relacionado a doutrina nazista,

ainda que isso va veementemente contra seu ideal.

Nietzsche viveu uma histdria tocante e que evoca empatia, assim como Vincent van Gogh, que teve sua
grandeza reconhecida tarde demais. Sua histdria pode ainda se repetir hoje, com o reinado da Igreja na
maior parte da sociedade brasileira e também na politica, sob um suposto Estado laico. “Que melhor
discurso pode haver para os padres do que a promogao da beleza de se ser pobrezinho” num mundo “que
despreza as provas e prefere gerir-se pela especulagio” (MAE, 2016, pp. 150 e 90). Nietzsche sabia que
“descobriu-se que é uma coisa terrivel guerrear com o sistema moral de seu tempo, ele terd sua
vinganca... que vem de dentro e de fora” (NIETZSCHE apud DURANT, 1943, p. 484). Ainda assim, suas
ideias e reflexdes sdo até hoje relevantes e influenciaram diversos pensadores que se seguiram, como
Albert Camus (1913-1960), Gilles Deleuze (1925-1995), Jacques Derrida (1930-2004) e Sigmund Freud (1856-

1939).

Homem de alta quantidade de produgao, escreveu, por aproximadamente 18 anos, obras cujos nomes
estao no idedrio social, mesmo que com maus olhos: Além do Bem e do Mal: Preliidio a uma filosofia do futuro
(1886), Genealogia da Moral: uma polémica (1887), O Crepisculo dos Idolos, ou Como Filosofar com o Martelo
(1889), O Anticristo (1895) e Ecce Homo (1908). Todas essas, reconhecidas por alguns estudiosos por fazerem

parte da terceira fase de escrita de Nietzsche, aquela em que teve maior consciéncia de ter um
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pensamento préprio e tornou-se independente de ideias como as de Schopenhauer e de Wagner. E

também o periodo de produgao de livros mais conhecidos e considerados importantes’.

Este trabalho teve como partida Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém’®, uma obra que se
destaca das outras por sua qualidade e refino e que pode ser lida sem prejuizo de compreensao por falta
de conhecimento prévio. O préprio fildsofo escreveu que a obra se justifica por si s6 e “[...] nada talvez
tenha algum dia sido produzido por meio de uma superabundincia de forga... Se todo espirito e bondade
de cada grande alma fossem colocadas juntas, o todo nao poderia criar nem mesmo um dos discursos de
Zaratustra”” (NIETZSCHE apud DURANT, 1943, p. 450). Seus elogios a sua prépria obra n3o terminaram:
“Eu quis, com o meu Zaratustra, levar a lingua alema a maxima perfeigao. [...] a forca e a flexibilidade e a
eufonia do nosso idioma jamais estiveram tao bem combinadas!” (NIETZSCHE, 2016, p. 12). Os elogios
podem parecer exagerados, como que saissem de uma mae orgulhosa de sua cria; no entanto, existe um
lirismo que n3o é necessariamente relacionado a obras de filosofia, mas que se aproxima de uma prosa
poética:
A poesia, como ja disse, pode estar contida numa linguagem versificada ou em
prosa. Quando ocorre a segunda possibilidade, di-se o poema em prosa ou
prosa poética. De um modo geral, havera prosa poética quando concorrerem as
seguintes caracteristicas: a) contetdo lirico ou emotivo; b) recriagio lirica da

realidade; c) utilizagao artistica do poético; d) linguagem conotativa, a que
Matila Ghyka chama “carga lirica” das palavras, devido a capacidade que as

? As duas primeiras fases seriam, respectivamente, aquela em que Nietzsche tratava como deuses Schopenhauer e
Wagner (O nascimento da tragédia é um exemplo) e aquela em que ele defendia haver uma “sabedoria ideal”, como
vista em Humano, demasiado humano. Retirado da pagina 13 do Preficio, escrito por Geir Campos, de NIETZSCHE,
Friedrich. Assim falava Zaratustra: livro para toda a gente e para ninguém. Tradugdo: José Mendes de Souza. —
Edic3o Especial. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016. (Box Grandes Obras de Nietzsche)

' Algumas tradugdes trazem o verbo falar no pretérito perfeito — falou. Especula-se pelo fato de que o livro é escrito
em episddios e muitos deles terminem pela orag¢do que da nome ao livro. Assim, o pretérito perfeito seria adequado
por ser uma agao pontual, descrita no episédio, que teria acontecido apenas uma vez. O mesmo verbo, em alemao,
sprach, estd conjugado no tempo Priteritum, que pode ser traduzido em portugués como pretérito perfeito ou
imperfeito — reconhecido em falava — a depender do contexto e, por isso, ambas as tradugdes seriam adequadas.
Uma possivel explicagdo para o final de cada episédio seria o escritor se referir ao estilo de discurso que empregava
Zaratustra, em vez do contetido em si. A edi¢3o de que foi retirado o contetido do livro deste trabalho traz a versdo
com o verbo no pretérito perfeito e assim sempre serd referida por esse nome.

" Em tradugio livre do original: [...] nothing perhaps had ever been produced out of such a superabundance of strength. ... If
all the spirit and goodness of every great soul were collected together, the whole could not create a single one of Zarathustra's
discourses.
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mesmas apresentam de sugerir ideias, visdes, imagens, por meio de imitagdes
sonoras, melddicas e ritmicas. (TAVARES, 2002, p. 163)

E indiscutivel que este seja um livro refinado, tanto em conteido como em forma: ele “excita a alma,

»12

ostenta uma visao de mundo, e joga com as melhores palavras na melhor ordem””. De fato, uma das
razdes para ter sido escolhido como tema de estudo deste trabalho foi a vontade de um refinamento
linguistico e um desejo de balancar ideias preconcebidas. Sua leitura é importante, mas também

prazerosa e deveria ser capaz de alcancar mais pessoas, que poderiam conhecer suas ideias e usa-las para

refletir sobre si mesmas e sobre a sociedade em que vivem.

Ao perceber a possibilidade de tratar o livro como uma prosa poética, surgiu meu interesse em conceber
um objeto experimental que atravessasse tanto o design editorial quanto o de experiéncia para criar uma
espécie de releitura de Assim falou Zaratustra. Nao me propus, definitivamente, a reproduzir seu texto e
produzir uma “edi¢ao definitiva” ou de alto primor de legibilidade e tipografia, muito menos tento
explicar a obra, substituir ou anteceder sua leitura. Esses principios permearam a concep¢ao deste
objeto, que expressa a minha interpretacao do livro e expde trechos organizados de modo que, a meu ver,

podem ser relevantes para a sociedade brasileira hoje.

Em Zaratustra sio explorados alguns dos mais significativos conceitos criados pelo filésofo: o Ubermensch,
a Transmutagao de Valores, a Vontade de Poder e o Eterno Retorno, todos interligados. A comegar pela
ideia do Ubermensch, cuja traducao literal e adequada seria “Além do homem”, mas, pelo fato de essa

expressao se mostrar demasiado estranha para a lingua portuguesa, foi traduzida como Super-Homem.

Para Nietzsche, por meio das palavras de Zaratustra, que disseca o homem moderno, seus valores, suas
crengas e suas fraquezas, a humanidade estd decadente. Sacerdotes e outros pregadores da morte, do céu
e do paraiso danificaram a humanidade e disseminaram uma moralidade de pessoas impotentes e
ressentidas (RINGOIR, 2008, p. 7), que precisaram criar o “Além-mundo”, der Hinterwelt. Os Além-
mundistas (den Hinterweltlern ou, como trouxe a tradugao, “os transmundanos”) sao virtuosos apenas em

prol de si mesmos; s3o virtuosos com os outros, pois, quando precisam que falem bem dele, chamam-

" Retirado da pagina 12 do Preficio, escrito por Geir Campos, de NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra:
livro para toda a gente e para ninguém. Tradugdo: José Mendes de Souza. — Edi¢do Especial. — Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2016. (Box Grandes Obras de Nietzsche)
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nos. Sao calmos e ordenados, pois existe um policiamento superior que acaba com o imprevisto da
morte: “Quereis recompensa pela virtude, céu pela terra e eternidade por vosso hoje?” (NIETZSCHE,
2011, n.p.). O povo, entdo, agarra-se a uma ilusao de felicidade e a um 6cio confortivel em uma
mediocridade intelectual, “os mesmos vulneraveis e atordoados seres humanos de sempre” (MAE, 2016,
p. 114).
Trago essencial de nossa cultura, o dualismo de mundos foi inven¢io do pensar
metafisico e fabula¢io da religido cristad. [...] Com o judaismo, houve o
despovoamento de um mundo que estava cheio de deuses — e a religido tornou-
se, acima de tudo, um "monotono-teismo". Desvalorizando este mundo em
nome de um outro, essencial, imutavel e eterno, a cultura socritico-judaico-

crista é niilista desde a base. E a morte de Deus, pois, que tornard possivel a
Zaratustra fazer a travessia do niilismo. (MARTON, 1999, p. 135)

Nietzsche trata o niilismo — negacao ou recusa de crengas e convicgdes —, de modo peculiar: nao o utiliza
pela simples negacio, é um percurso a ser seguido em prol de algo melhor, é supera¢io. E comum ouvir
discursos exaltados que colocam o niilismo no escritor como principal. Nao é isso que Zaratustra ensina:
“Aos homens Zaratustra espera levar um duplo presente. Aos homens ele conta dar um novo amor e um
novo desprezo: o além-do-homem e o dltimo homem" (idem, ibidem). Aceitar o Ubermensch é aceitar a
morte de Deus e, consequentemente, a morte do homem, que é sua criatura-criada, e atravessar o
niilismo. Por sua vez, aceitar que se é o Gltimo homem é defender o Além do mundo e se perpetuar com
os valores estabelecidos. “Grande, no homem, é ele ser uma ponte e nao um objetivo: o que pode ser

amado, no homem, é ele ser uma passagem e um declinio”” (NIETZSCHE, 2016, n.p.).

Na sociedade do futuro imaginada por Zaratustra, mesmo o homem simples terd seu lugar, ainda que
nio seja no trono. Quem o ocupara seja o Ubermensch, que nio serd criado, mas serd um criador. Um novo
individuo criador de si mesmo, de novas leis e que redefinird o que é nobre. Nao serd nobre de nascenga,
mas o serd por uma presenga forte, um carisma e uma arrogancia legitima. Nao buscard as massas,
porém o fara por si proprio. Serd cheio de energia, inteligéncia e orgulho e amara a vida, que, para ele,

serd uma abundincia de exuberincia, amor, domina¢ao e pureza. Sua liberdade serd consequéncia de

¥ No original, as palavras sio Ubergang para ‘passagem’, no sentido de ‘transi¢do’ e ‘ponte’ e Untergang para
acabamento, no sentido de ser um ‘caminho cujo final é uma queda ou um declinio’.

19



sua autodisciplina e os valores que carregard serdo auténticos e opostos ao conformismo e a

mediocridade do altimo homem. (RINGOIR, 2008, p. 19)

O Ubermensch sera movido pela Vontade de Poder, der Wille zur Macht, uma verdadeira vontade de se
afirmar, de se impor e de dominar; é vital e criadora. Ela permite uma constante supera¢ao de si mesmo
e é geradora de prazer, a cada superagao, e de dor, a cada diminui¢ao do préprio ser de acordo com os
novos valores. Esses valores virdo da transmutagao dos velhos valores, um protesto contra a rotina e o
dogmatismo, valores que disserem “sim” a vida.
E dificil ndo dar razdo a Nietzsche, sobretudo quando se observa que 86% das
pessoas adultas vivem, segundo o relatério Kinsey, em permanente contradi¢do
com o c6digo moral que dizem adotar; e igual indice chegou a ser verificado por
padres confessores, em condigdes e por meios em tudo diferentes. A maioria das

criaturas continua a dar ligdes de moral e agir normalmente; era decerto contra
isso que se insurgia Nietzsche - contra a hipocrisia institucionalizada.™

O Eterno Retorno traz a ideia de uma doutrina de salvagao, nao religiosa, mas certamente terrestre,
concreta e natural. A vis3o religiosa, pregada pelos além-mundistas, dita um tempo linear, com inicio e
fim e, certamente, um Além do mundo apés seu fim. Deus é morto, e uma eternidade existe: o tempo,
entao, é ciclico, sem fim. Esse conceito pode ser visto como uma necessidade libertadora, uma redengao
humana, que ent3o deixard de lado seus ressentimentos, os aceitard e visard ao futuro de modo ativo,
responsavel e voluntario. Esses conceitos, criados por Nietzsche, sao fundamentais para compreender

seu raciocinio durante a vida e evitar interpretagdes simpldrias e julgamentos precipitados.

Por fim, ainda que ndo tratasse diretamente desses conceitos em Possiveis caminhos por entre bolhas, foi
possivel me espelhar em alguns deles, pois procurei desenvolver um livro que lute contra a hipocrisia
institucionalizada, convocando o leitor a uma posi¢ao ativa de reflexao por meio do contato com o objeto

e por meio de certo carisma e presenga forte ao apresentar o contetido graficamente.

* Apesar de nio ter encontrado o relatério exato sobre que escreveu Campos, Alfred Charles Kinsey (1894-1956) foi
um bidlogo americano cujo foco de suas pesquisas era o comportamento sexual humano. Para conhecé-lo melhor,
recomenda-se SENA, Tito. “Os relatdrios Kinsey: priticas sexuais, estatisticas e processos de normali(ti)zagao”. In:
Fazendo Género 9: Diisporas, Diversidades, Deslocamentos. 23-26/08/2010. Cita¢do retirada da pigina 16 do
Preficio, escrito por Geir Campos, de NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra: livro para toda a gente e
para ninguém. Tradugdo: José Mendes de Souza. — Edi¢ao Especial. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016. (Box
Grandes Obras de Nietzsche)
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2. METODOLOGIA

A decisdo de se basear no livro Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém ocorreu por minha
prépria vontade de 1é-lo apds estudar um pouco de suas ideias, além de estar alinhada a decisdo de
utilizar o design editorial, que ja havia sido feita. A metodologia que seguiu a partir de entao iniciou-se
com a leitura atenta do livro, a fim de se selecionar trechos que pareciam pertinentes de serem
trabalhados independentes da narrativa principal do livro: o percurso de Zaratustra a procura de
companheiros para ouvirem seus ensinamento e suas reflexdes a partir das situagdes por que passa.
Foram sublinhados trechos de longas passagens e didlogos, que, no livro sio marcados por aspas, e
pequenos periodos. Nesse momento inicial, foram selecionados e transcritos para um documento digital
mais de 70 trechos, contendo aproximadamente 15 mil palavras, que foram catalogados em cinco
categorias por mim definidas: a) critica, cujo trecho traz principalmente julgamentos, muitas vezes
duros, sobre a sociedade de Zaratustra; b) ensinamento, em que podem ser também vistas criticas, mas
seu foco é ensinar aqueles que o escutam; ¢) compreensio de outra pessoa que nao Zaratustra,
geralmente proveniente de conversas com o filésofo; e) declaragdes sobre o filésofo, em que sio
mostradas caracteristicas de Zaratustra, tanto qualidades quanto defeitos; e f) pequenas narrativas ou

belas passagens, que geralmente sio alegorias e trechos especialmente liricos.

A quantidade de trechos era demasiado grande para ser bem trabalhada no periodo de um pouco menos
de um ano e grande parte teve de ser deixada de lado. Permiti-me descartar trechos que n3o mais se
encaixariam na ideia de compor uma narrativa experimental com os conceitos do livro, que me pareciam
menos significativos para os tempos atuais. E importante ressaltar que, durante a leitura do livro, varias
de reflexdes acerca de minha prépria vida e da sociedade em que vivo foram repensadas justamente pelo
que lia. Algumas inquietagdes para que eu nao tinha resposta foram vistas sob outra dptica, e problemas
que eu nao enxergava foram colocados a tona. Percebi um paralelo evidente entre o livro de Nietzsche e a
sociedade brasileira atual, e desse modo o projeto deixou de ser apenas individual e ganhou um
propdsito que me transcenderia: ele poderia oferecer a sociedade justamente esse repensar de ideias

preconcebidas, algo que é certamente necessario devido ao cenario atual.
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Os trechos remanescentes foram rearranjados e categorizados em trés grandes temas, que foram
retirados de uma passagem inteira intitulada “Das trés metamorfoses”, trecho inicial do livro que conta
as transformagdes do espirito em camelo, ledo e crian¢a. Cada uma dessas metamorfoses tem uma
caracteristica marcante e elas mostram uma progressio do espirito. O camelo, animal robusto e
resistente, busca aquilo que é o mais pesado, a fim de exibir sua forca e alegrar-se dela. A fase camelo
veste uma madscara de ferro, brilhante e impenetravel, em que se vé um sorriso precisa e previamente
moldado. Conquista sem celebrar, em um estado permanente de impecabilidade. O ledo representa o
amanha3, e a liberdade que vem com toda a destrui¢ao que antecedeu. Ele luta para ser dono de si, de seu
proprio destino e para se livrar das suas amarras de histéricos valores herdados, entregados
sorrateiramente por outrem, que se desconhece. Por fim, o espirito se torna crianca. E preciso perder-se
para o mundo e por-se livre para criar sua propria vontade, seu préprio mundo, que parece ser uma
loucura iluséria. Como poderia alguém hoje conquistar seu préprio mundo quando hd tanto em jogo?
Zaratustra ensina como serd o futuro mundo ideal, depois que os homens se forem, quando havera

liberdade e criagao suficiente para um novo mundo.

O primeiro grande tema, o camelo, expde duras criticas de Zaratustra, que podem estar relacionadas a
sociedade brasileira de hoje. S3o trechos que tém o poder de desconstruir os preconcebidos principios e
valores de qualquer cidad3o. O segundo, o ledo, traz as passagens mescladas de criticas e ensinamentos
e, por fim, o terceiro é a crianga, que traz passagens soltas, sem necessariamente um porqué direto e
claro, mas que servem como provocagdes ao leitor. As trés passagens tornaram-se a divisdo do livro como

um todo, como se fossem capitulos.

Um passo importante do processo de desenvolvimento da ideia do livro foi a constru¢ao de um texto que
faz parte de uma metodologia de imersao no contetido a ser trabalhado, em que é possivel desvelar novas
camadas de significado ao tema original, convocando o projetista a refletir sobre as multiplas camadas
de significado. Essa metodologia relaciona-se de forma coerente com a filosofia e a arte, pois aquela se
ocupa de criar conceitos e apenas ela verdadeiramente os cria. Seus conceitos nao sao nem poderiam ser
simples; todos sdo miltiplos, mesmo aqueles que s3o o inicio de outros conceitos (DELEUZE &

GUATTARYI, 1992). Grande parte desse esfor¢o é destinado ao campo das artes, que perfeitamente admite
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o tratamento filoséfico, e “se a arte é uma das coisas que admite [o tratamento filosé6fico], isso nos diz

algo sobre a arte e a filosofia de uma sé vez” (DANTO, 1981, p. 141).

Por sua vez, “a arte conserva, e é a inica coisa no mundo que se conserva. Conserva e se conserva em si,
embora, de fato, nao dure mais que seu suporte e seus materiais” (DELEUZE & GUATTARYI, 1992, p. 213).
Conserva, pois, é experienciada por seu espectador quantas vezes permitirem os materiais de que for
feita. Ainda que, muitas vezes, ndo seja palpavel, é capaz de atingir a ele de um modo Gnico, préprio,
diferente de outros espectadores. Por isso, conserva-se, desprendendo-se tanto do criador quanto do
espectador, ji que ambos a experienciam de formas diferentes. Para os fildsofos, uma obra torna-se arte
e, portanto, independente, quando dela se desprende um composto hibrido e rico de perceptos e afectos:
sensagoes.
Os perceptos nao mais s3o percepgoes, sao independentes do estado daqueles
que os experimentam; os afectos nio sio mais sentimentos ou afecgdes,
transbordam a for¢a daqueles que s3o atravessados por eles. As sensagdes,
perceptos e afectos, s3o seres que valem por si mesmos e excedem qualquer
vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque o homem, tal
como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele proprio

um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte é um ser de sensacgio, e
nada mais: ela existe em si. (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 213)

Sob essa dptica, é possivel realizar de uma experimentagio em que se da a liberdade de apropriar-se de
trechos de um livro consagrado de modo tnico. A fim de criar um norteamento para quem aceita essa
empreitada e facilitar a criacdo de uma coeréncia interna, sem cair em armadilhas visuais e sem
proposito, um bom método é escrever um texto que prevé o composto de sensagdes que deve se
desprender da obra a ser produzida — neste caso, o livro resultante deste processo. No trabalho em que o
contetido é textual, seja no dmbito das artes, seja no ambito do design, explicitar essas ideias faz parte de
um processo de coautoria com o texto original. Se a escolha da familia tipografica, sua disposi¢ao na
pagina e outras decisdes graficas podem trazer uma exceléncia de composi¢ao grafica, toda escolha de
projetos é um ato de coautoria com o autor do texto. Busca-se, entdo, criar uma obra que se afasta de seu
projetista como possuidor de vontades individuais — até egoistas — e que desperte, em seu espectador,
algo novo, provocando, em sua visio de mundo, ligagdes entre conceitos inesperados que nao

necessariamente foram previstos por seu projetista.
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Para Benjamin, o modo de significar é o que importa, e n3o a busca por uma
espécie de significado puro. Em uma tradugio de uma lingua para a outra, por
exemplo, n3o seria possivel fixar-se no desejo de encaixar artificialmente uma
palavra em outra. O original a ser representado seria um organismo vivo, que
por conta disso pode sempre renovar-se. (MANSUR, 2016, p. 122, grifo da
autora)

A produgio de obras de arte e de design pulsantes, plenas de hibridos de sensag¢des, assemelha-se a esse
organismo vivo de que fala Mansur. Afasta-se de criador e de seus desejos e torna a si mesma criadora,
capaz de provocar reflexdes, afetos e sensagdes naquele que atinge. Se o criador de uma obra de arte ou
de design consegue essa coeréncia de sensagdes, isso certamente sera transmitido a seu espectador, que,
por sua vez, serd atingido de uma forma dnica e propria. Assim, o espectador “é convocado a preencher o
possivel vicuo que surge quando do encontro com as obras, valorizando sobretudo a experiéncia que se

estabelece a partir desse encontro” (MANSUR & GUIMARAES, 2017, n.p.).

Nesse texto, ndo devem ser descritas somente decisdes de ordem projetiva e grafica, mas também uma
espécie de narrativa que ocorre por tras da obra. Por ser composto de varias palavras, organizadas de
forma a permitir interpretagoes, esse texto, que busca uma relagio com o projeto a ser desenvolvido e é
parte da metodologia inicial, torna-se fluido, permitindo um atravessamento de camadas de ideias
profundas ou menos 6bvias até camadas mais explicitas e claras. Sabe-se que nem todos os espectadores
atravessarao todas as camadas de afectos presentes em um projeto nem que compreendam todas as
profundidades de pensamento que ela pode provocar; assim, n3o se espera que o projeto contenha tudo

que foi desvelado no texto relacional.

Inicialmente, o livro seria composto apenas por experimentagdes tipograficas. No meio do percurso,
porém, em plenas pré-elei¢des de 2018, em que um candidato de declaragdes polémicas contra os direitos
humanos competiu frente a segunda opg¢ao de um partido que esteve no poder por 13 anos e o deixou por
imensa insatisfagdo popular, as ideias de Nietzsche fizeram especial sentido para mim, que estava
imersa nas redes sociais. Ao ver, em todos os lugares, uma extrema oposi¢ao entre apoiadores de ambos
os lados e declaracdes didrias de 6dio uns pelos outros, tive a ideia de retirar alguns desses discursos e
acrescenta-los ao contetdo do livro. Essas palavras nao seriam incluidas entre as ideias de Nietzsche,
mas certamente deveriam estar proximas a ele. Como ilustragio do livro, ent3o, nada me pareceu mais

pertinente que trazer fotografias de cendrios politicos do Brasil, como protestos, para compor com
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trechos das ideias de Zaratustra que se relacionassem a elas. As declaragdes de 6dio, por sua vez, foram
colocadas externamente aos trés capitulos. Por fim, foram tomadas decisdes graficas de projeto, como

capa, paleta de cores, tratamento de imagens.

2.1. Textorelacional

Nesta segdo, sera apresentado o texto que se propds a criar uma relagdio com a construgao da
experimentacao que teve como resultado o livro descrito neste relatério. Ele foi transcrito diretamente,

sem adaptagao para o formato de relatério, por isso, esta formatado de modo diferente do texto corrido.

Em uma sociedade que se preza como extremamente boa, cujas virtudes sao pregadas
por meio de olhares feios, sorrisos amarelos e fofocas pelas costas, Nietzsche, em seu
Zaratustra, surge como um antagonista que se move a passos de furacio. Nao existe o
velado, o delicado, o complicado, o “aqui nido se pode tocar”. Alids, que mais
caracteristico desta sociedade que nossos borddes “em briga de marido e mulher, nao se
mete a colher” ou “gosto nao se discute”, em que se vé claramente que ela se autogere por
virtudes sussurradas e invisiveis, porém escritas a ferro quente na pele de cada um de
noés: “E me dizeis, amigos, que nao se discutem gostos e sabores? Mas toda a vida é
discussao sobre gostos e sabores!” (NIETZSCHE, 2011, n.p.). Esta é uma situagao
resultante de uma catequizagdo precoce e arrastada pelos séculos até hoje por uma
maioria religiosa, que nio reflete, sé obedece e julga por meio de resmungos e certo
sentimento de superioridade visto nos narizes empinados. Uma sociedade hipdcrita, que
nao espera para apontar o dedo ao que vai de encontro ao que prega, mas que, no

entanto, ndo pensa duas vezes ao pular suas proprias cercas quando nio é visto.

Nesta sociedade também se prega a existéncia de uma suposta educagao e certo glamour
de apreciar o belo e falar rebuscadamente que, novamente, é uma fachada: sao visitas a
museus a passos largos para apreciar somente o cldssico e reclamar do contemporaneo e
falas desconexas com palavras pouco usadas e muitos “vossa exceléncia”. E uma
comunicagao falha, cheia de ruidos, pois mesmo quem fala n3o sabe exatamente o que
profere, s6 repete. Quem escuta, também, n3o tem conhecimento suficiente para n3o se

deixar levar pelos discursos vazios.

Em contraponto, a parte da sociedade que luta contra as amarras sociais, que enxerga as
herdadas redomas, nao percebe que, de semelhante maneira, também se encontra em
bolhas de prepoténcia e confortos de pensamento. Talvez nao sejam herdadas, mas uma

consciéncia coletiva constrdi uma nova massa de valores e virtudes ditos “humanos”, que
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sao repassadas por meio de palavras duras e ironias acidas. Existe um ressentimento,
uma raiva represada que move toda a sociedade e aparentes dire¢des opostas, mas que,
na verdade, levam-na para o mesmo fim: ser o elo mais fraco na rela¢ao entre povo e
tomadores de decisdo. Em vez de divergir de modo a convergir, trazendo suas proprias
opinides e ouvindo as opinides alheias, nao existe didlogo: “eu estou certo de que estou
certo e certamente vocé estd errado”. Independente da profundidade com que leva essa
declaragao como mote de vida, é confortavel pensar que se estd certo e ser refor¢ado
disso. Por isso, reunimo-nos em torno de semelhantes e reforgamos suas ideias, porque

queremos que reforcem a nossa.

Reconhecer que é preciso estar em constante analise de suas proprias ideias é doloroso, é
perfurar nosso preconcebido e prepotente amago. Somos narcisistas e egoistas, levados
por uma falsa moral e, desse modo, deixamos de perceber que é preciso uma alternativa.
“Que alternativa?” n3o é uma resposta a ser explorada aqui, entretanto é preciso
perguntar. Para Nietzsche, somos apenas caminho e nao chegaremos a perfeigao. Ainda
que, nesse conceito, ele veja a sociedade como algo que serd acabado e transposto para
dar lugar a um novo homem, o Super-homem, e é possivel enxergar a ideia de que somos
apenas caminho como algo que constantemente precisa continuar, no sentido de que
confortos de pensamento, seja 12 quais eles sejam, nao nos fazem justica e nao nos levam
a lugar algum. Ao contririo, deixamos de ser caminho e viramos fim quando nos

confortamos.

Assim surge o antagonista, de presenca forte, carisma e arrogancia justificados, que
oferece uma gota de esperanga e ndo se vé como fim. Esse convite, porém, vem a duras
penas, pois, quando lemos suas criticas, perdemos o ch3o. Reparamos em uma falta de
autonomia em um vazio ensurdecedor de valores proprios e vemos como somos levados
pela marola das virtudes ensinadas. Essa autorreflexdo incita um revirar de estdmago
num enjoo permanente. E talvez essa seja uma liberdade diferente daquela em que
estamos acostumados a pensar, nao bela e utdpica, mas necessiria e real. Nao a
conhecemos, e ela é assustadora, pois nos faz questionar cada pensamento. E Zaratustra
a acompanha ao enfiar e revirar o dedo nas vdrias recentes feridas desse iamago

narcisista, mas lembre-se: é preciso querer.

Com base nesse texto, foi possivel manter uma coeréncia grifica interna, visando a unidade do livro, sem

grande necessidade de se recorrer a referéncias analogas de imagens de outrem nem repetir recursos

graficos. Isso oferece ao projetista certa liberdade guiada de desenvolvimento do objeto, em que pode se

afastar e se aproximar do texto a medida que for necessario para a fluidez da produgio. Esse exercicio de
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reflex3o se estabelece na mente e permite fazer ligagdes entre a linguagem visual e a sensagdo que se

quer passar.

3. LIVRO-ESPACO

O livro, em uma acepgao direta, é “um suporte portatil que consiste de uma série de paginas impressas e
encadernadas que preserva, anuncia, expoe e transmite conhecimento ao publico, ao longo do tempo e
do espaco” (HASLAM, 2007, p. 9). Também, configura-se como “o suporte constantemente renovado de
todas as escritas em que o sujeito se projeta, em que ele se compde e se recompde por meio de linhas-

tragos de sua prépria escrita ou de seu pensamento enquanto ele a submete a uma superficie de

inscrigao”” (PERELMAN, 2007, n.p.). Para Theodor Adorno, os livros sio “objetos intelectuais. Sua forma

significa o isolamento, a concentragido, a continuidade; qualidades antropolégicas em vias de

»16

desaparecer””. Ainda para Perelman (2007), de modo geral, melhor do que um espelho em que o mundo

pode se ver mais ou menos de forma passiva, o livro se revela como um restituidor, um produtor do
espirito humano como uma proje¢ao em que o mundo se constréi e se produz com o que ha de melhor no
mundo. Um livro, porém, é mais do que seu contetdo, sua estrutura fisica — o objeto palpavel — também

interfere na experiéncia do leitor; Alberto Manguel escreve:

Minhas m3os, escolhendo um livro que quero levar para a cama ou para a mesa
de leitura, para o trem ou para dar de presente, examina a forma tanto quanto o
contetdo. Dependendo da ocasido e do lugar que escolhi para ler, prefiro algo
pequeno e cdmodo, ou amplo e substancial. Os livros declaram-se por meio de
seus titulos, seus autores, seus lugares num catdlogo ou numa estante, pelas
ilustragdes em suas capas; declaram-se também pelo tamanho. Em diferentes
momentos e em diferentes lugares, acontece de eu esperar que certos livros
tenham determinada aparéncia, e, como ocorre com todas as formas, esses
tragos cambiantes fixam uma qualidade precisa para a defini¢ao do livro. Julgo
um livro por sua capa; julgo um livro por sua forma. (MANGUEL, 2004, p. 96)

s Tradugao livre do original: Le livre est le support constamment renouvelé de toutes les écritures vers lequel le sujet se projette,
1a oui il se compose et se recompose a travers les lignes-traces de sa propre écriture, ou de sa pensée lorsqu’il la soumet a une surface
d’inscription.

' ADORNO, Theodor W. Notes sur la littérature. Paris: Flammarion, « Champs », 1999, p. 250. Traducio livre do
original: [Cela porte tort aussi aux livres comme] objets intellectuels. Ce que leur forme signifie, cest lisolement, la
concentration, la continuité ; des qualités anthropologiques en voie de disparition ».
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Da explorag¢ao do formato de um livro, surgiu o livro-objeto, entendido como um produto que se realiza
por meio da investiga¢ao acerca de seus possiveis formatos: “todo objeto de transfiguragao da leitura que
materialize o sensério, o plastico, a originalidade na concepgao, intervengdes poéticas, jogos graficos e
visuais. Objetos que estabelecam uma nova emogao ao leitor — informando, estimulando, intrigando,
comovendo e entretendo” (PAIVA, 2001, p. 91). O espago de que se constitui um livro permite sua ativagao
pelo movimento realizado pelo leitor ao 1é-lo. Para Le Mouel (2007), a leitura é, ent3o, a¢ao, movimento e
interagao. O livro em si n3o é um espago continuo e simples, pelo contrario, é maltiplo e fracionado, pois
sua ativagao pode variar de acordo com o modo especifico que cada leitor o0 manuseia em diferentes
pontos do mundo. O livro n3o se concebe a n3o ser na agio, mas nela ainda adquire dimensdes
diferentes: é um “espago de troca, de formagao, de encontro, ele [0 livro] se torna um lugar hibrido de
fronteiras fluidas e porosas. Ele escapa dos limites referenciais que o impde o diciondrio e se emancipa

de sua forma ‘papel’” (LE MOUEL, 2007, n.p.).

4. ADVERSARIAL DESIGN PARA O BRASIL

O design pode tomar o papel de agonista diante de situagdes complexas em que o designer estd imerso.

Os produtos que desenvolve podem ser contestadores de mundo ao representar e tornar publicas

condigdes politicas de sociedades contemporaneas e ao desafiar praticas e interesses dominantes. E
agonista, pois revela hegemonias, reconfigura sobras e articula coletivos (DISALVO, 2012).
Agonismo implica profundos respeito e preocupagio pelo outro; de fato, a
palavra grega agon se refere mais diretamente a uma disputa atlética voltada
nao somente para a vitoria ou a defesa, mas enfatiza a importancia do esforgo
em si — um esforgo que nio existe sem o oponente. [...] Um discurso agonista

serd entdo marcado nio somente pelo conflito, mas por admiragao matua, que é
tio importante quanto o conflito.” (CHAMBERS, 2003, p. 96)

Um discurso agonista enfatiza a importancia do desacordo, do conflito e do esfor¢o na politica e no

discurso, o que hoje, na sociedade brasileira, nio acontece. O que existe e é manifesto é muito mais um

discurso antagonista, em que quem gritar mais alto ganha — e como é importante ganhar e silenciar o

"7 Tradugio livre do original: Agonism implies a deep respect and concern for the other; indeed, the Greek agon refers most
directly to an athletic contest oviented not merely toward victory or defeat, but emphasizing the importance of the struggle itself-a
struggle that cannot exist without the opponent. [...] An agonist discourse will therefore be one marked not merely by conflict but,
just as important, by mutual admiration [...].
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oponente. Esse comportamento nao é de hoje nem surgiu com a popularizacao da internet, dos

smartphones e das redes sociais, apesar de ter sido, sim, refor¢ado e alimentado por ela.

Na década de 1970, Elizabeth Noelle-Neumann desenvolveu a teoria da espiral do siléncio, em que
sugeriu que o medo de isolamento — ndo apenas da separagao fisica, mas também de ter sua capacidade
de julgamento questionada — é uma parte integral de todos os processos de opinido publica e é mais
importante que a prépria opinido do ser. Este é um ponto de vulnerabilidade do individuo perante a
sociedade a que pertence: a possibilidade de ser punido por se afastar da opiniao comum e majoritaria

(NOELLE-NEUMANN, 2006).

Nesse sentido, os individuos de uma sociedade possuem um instinto ‘quase estatistico’ para determinar
se sua opinido é popular ou ndo (MALASPINA, 2013). Se ele se percebe de mesma opinido as pessoas a seu
redor — principalmente em pequenos grupos de amigos e familia —, ele esta disposto a externa-la; se
percebe que seu ponto de vista é contrario, ele tende a se silenciar e/ ou se conformar com a opiniao
majoritaria (MALASPINA, 2013). Assim, sangdes sociais e siléncios podem ocorrer principalmente em
relacdo a tépicos considerados controversos e divisores de opinido, como a politica. Na época da teoria de
Noelle-Neumann, o meio de transmissio de mensagem eram as midias de massa, cujas ideias eram
onipresentes, cumulativas e consoantes (MALASPINA, 2013). Por causa do desenvolvimento e da
popularizagio da internet e das redes sociais, essas caracteristicas de mensagens de midia de massa se
transformaram, principalmente, em consonincia.
Em primeiro lugar, anonimidade muda fortemente a vontade de falar
abertamente, de forma que “quando pessoas se tornam andnimas [..], a
tendéncia de se conformar a visio de outros é consideravelmente atenuada”.
Além disso, a distingdo pode ser feita entre canais de comunicag¢io online, de
modo que “féruns politicos, blogs ou similares sdo provavelmente menos
importantes para o processo de formagao de opinido que, por exemplo, sites de

redes sociais que todo mundo usa. Finalmente, individuos online se sentem
menos limitados por pressdes e sang¢des sociais (OH, 2011:9), e, em geral, o medo
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de isolamento é significativamente reduzido por discussdes mediadas pelo
8
computador.’

O que particularmente afeta a espiral do siléncio no meio online é que a internet é vista como um meio
hibrido, cujo limite entre comunicag¢io interpessoal e meio de comunica¢ao de massa é ténue, tornando
assim dificil para um individuo distingui-lo (MALASPINA, 2013). Pode-se perceber, no Brasil atual, uma
coexisténcia de espiral do siléncio e sua quebra: houve uma contaminagao da vontade de se expressar —
advinda das redes sociais — na quietude do medo de isolamento, principalmente, nos acontecimentos
politicos de 2015 para ca. Enquanto algumas pessoas tendem a se conformar com opinides contrarias, a
maioria causa conflitos mesmo em sua roda de familiares e amigos — nas redes sociais, entao, quase nao

ha filtros.

E comum, na politica brasileira, a divisio entre direita e esquerda, que, apesar de a maioria da popula¢io
nao saber o que significa, tomou grandes propor¢des na tltima elei¢o para presidente da Republica, em
2018. Os dois termos formam uma antitese que vem sendo empregada hia mais de dois séculos entre
movimentos divisores e conflitantes do universo, do pensamento e das agdes politicas. Divisores e
conflitantes, porém o contetido que pertence a cada um deles se transformou drasticamente ao longo dos
anos, apesar de a defesa do livre-mercado capitalista e a defesa da igualdade social, resquicio de
principios socialistas, terem se mantido debaixo dos guarda-chuvas do que se entende por direita e
esquerda, respectivamente. Eles s3o antitese na medida em que sio reciprocamente excludentes e
conjuntamente exaustivos (BOBBIO, 2001). Um movimento politico, assim, no pode ser de direita e de
esquerda, mas deve ser ou de direita ou de esquerda. Ainda que o socialismo no leste europeu tenha
entrado em real colapso e que o neoliberalismo tenha se alastrado pelos paises ocidentais, o que
aproximou os interesses e as atividades de direita e de esquerda para o que mais corretamente se
chamaria de centro, a dicotomia politica estd, mais frequentemente, na boca do povo. E também de

interesse de partidos e perfis partiddrios que a dicotomia exista como vista pela sociedade e esteja

** Tradugio livre do original: In the first place, anonymity strongly changes the willingness to speak out, so that ‘when people
are anonymous [...], the tendency to conform to others’ views is considerably attenuated” (Mutz, 1998:205). Moreover, a distinction
can be made between online channels, so that ‘political forums, weblogs, or similar are probably less important for the societal
opinion formation process than, for example, social network sites that everybody uses’ (Schultz & Roessler, 2012:349). Finally,
online individuals feel less constrained by social pressures and sanctions (Oh, 2011:9), and, in general, fear of isolation is
significantly reduced by computer-mediated discussions (Ho & McLeod, 2008).
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vinculada a competigao partidaria, em que “os partidos movem-se ao longo do espectro ideoldgico
formulando propostas de politicas para obter votos em busca dos quais se permitem mudar de posi¢gao”
(TAROUCO & MADEIRA, 2013, p. 151). Ambos 0s termos tornaram-se lugar-comum e sua distingao
nio tem mais nenhuma razio para ser utilizada. E usual a referéncia a Sartre,
que parece ter sido um dos primeiros a dizer que direita e esquerda s3o duas
caixas vazias. Nao teriam mais nenhum valor heuristico ou classificatério, e
menos ainda valorativo. Delas se fala frequentemente com um certo enfado,

como de uma de tantas armadilhas linguisticas em que se deixa aprisionar o
debate politico (BOBBIO, 2001, p. 50).

Percebe-se que n3o hd mais enfado, mas um sentimento demasiado forte e aparente de 6dio pelo
opositor, ambos presos em uma armadilha linguistica de palavras esvaziadas e defensores de interesses
que desconhece. A competigao politica se alastrou por todas as camadas do povo, que adotou partidos
politicos e representantes deles como pertencentes a sua propria familia e que os defendem com unhas e
dentes. Nao se sabe exatamente o que se defende nem se percebe que seus entio familiares adotados
estdo longe de atender aos interesses daqueles que os elegeram; sabe-se, porém, exprimir seu
descontentamento com quem pensa diferente, em busca de anula-lo:
“Quando o valor das palavras é banalizado, a ponto de o pior poder ser dito por
um candidato a presidéncia da Reptblica, como se fossem apenas palavras ao
ar, perdemos a nog¢io de que estamos escrevendo, com elas, nossa histéria.
Perdemos a nogao de que palavras se cravam na histéria, nos ouvidos e nos
corpos de um pais. Palavras que incentivam a negacao absoluta do outro sio
como balas perdidas: encontrardo um ponto de parada para perfurar. E nunca

se sabe ao certo, de antem3o, onde serd. N3o serd sem consequéncias nos
fazermos de surdos para o pior. Escutemos, pois”. (BRUM, 2018)

Cada lado parece cego e vé, na necessidade de se expressar, o grito que deve calar o outro. A espiral do
siléncio se perpetua no desejo de que o outro se cale e se conforme com a opinido do individuo quando
um dos lados se cansa de responder a comentdrios nas infinitas discussdes das redes sociais,
perpetuadas por noticias falsas e crencas intransigentes. Apesar de pertencerem a partidos politicos
diferentes, essas pessoas participam da mesma parcela social, o povo, que sempre se constitui como o elo

mais fraco na relagio politica ocidental. Diante desse cendrio politico complexo, o adversarial design”

" Este termo, a partir daqui, serd usado em sua traducio livre para o portugués, ‘design adversario’.
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pode colocar-se de modo inquirir a situagao, distanciando-se de lados partidarios e auxiliando a
sociedade em que esta inserido a perceber questdes mais amplas que seu proprio umbigo:
Entdo, o processo de inquisi¢io forma o que Dewey chama de aspectos
“expandidos, multiplicados, intensificados e complicados” de uma situa¢io
problemadtica aparente e conhecida e assim melhor para se tratar dela e para se
atuar sobre ela.
Outra maneira de descrevé-lo, usando jargdes de design, é dizer que o processo
de inquisi¢do d4 forma a situagbes problemadticas. Por meio de tal processo, os
elementos da situagdo em questao sio descobertos, analisados e sintetizados em
algo novo e integral — um objeto ou evento coerente que possui uma estrutura e
um significado perceptiveis. Dizer que o processo de inquisi¢io di forma a
situagdes problematicas é ser literal. Essa inquisi¢ao produz uma forma e uma

substancia distinguiveis de outra que seria de outro modo vaga.” (DISALVO,
2012, p. 116)

O design adversario é ainda um tipo de inquisidor quando se propde a produzir objetos contestadores
diante de situagoes politicas, que s3o, por natureza, situa¢des problemadticas, compostas por uma grande
diversidade de atores e objetos, cada um com seu proprio interesse, o que, por vezes, pode parecer
incongruente. O processo de design promove uma ordem e uma organizagao para a desordem de fatores

existentes em tal (idem, ibidem).

5. POESIA CONCRETA E O POS-MODERNISMO NO DESIGN

A liberdade projetiva do design atual, que permite a qualquer individuo realizar uma curadoria de
contetdo e uma experimentagao conceitual em cima dele, é um privilégio conseguido ha poucos anos. A
facilidade de se criar produtos de design em softwares de computador — popularizados em 1984 no
Macintosh — e seu compartilhamento por meio da World Wide Web — iniciada como servigo ptblico em
1991 — certamente contribuiram para a grande quantidade de experimentagoes sem a necessidade de

venda ou de sucesso na area. Ha de reconhecer ainda que, antes desses dois marcos, arte e design

*® Tradugio livre do original: So the process of inquiry makes what Dewey (1954: 126) calls the ‘expanded, multiplied,
intensified, and complicated” aspects of a problematic situation apparent and known and thereby better able to be addressed and
acted on. Another way to describe this, using more designerly terms, is to say that the process of inquiry gives form to problematic
situations. Through the process of inquiry, the elements of a situation are discovered, analyzed, and synthesized into a new
whole-a coherent object or event that has a perceivable structure and significance. To say that the process of inquiry gives form to
problematic situations is meant literally. The process of inquiry produces a distinguishing shape and substance to something that
is otherwise vague.
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passaram por significativos momentos de quebra de restri¢des e regras. Esta se¢do elucida alguns

percursos daqueles que abriram o espago para que este projeto fosse possivel e presta homenagem a eles.

Poemas concretos sao “aqueles textos redigidos pela ideia de extrema condensagao, ocupando a pagina
com uma diagramacao calculada que procura outras articulagdes além da sintaxe normal da frase e um
ritmo mais propriamente plastico” (BANDEIRA & BARROS, 2002, p. 18) e “caracteriza-se pelo intento de
reduzir a expressao a signos concretos, dando énfase a representagdo grafica da linguagem. [...] Na
linguagem as palavras nao aparecem na forma légica e ordenada de frase ou de discurso, porém soltas,
livres, autossuficientes.” (TAVARES, 2002, p. 97) As palavras nessa poesia atuam como objetos
auténomos. No Brasil, a partir da década de 1950, a poesia concreta foi marcada pelo trio Noigandres,
que assumiu, em suas produgdes, um cariter experimental, buscando constantemente novas solugdes de
linguagem e recursos nio apenas literarios (BANDEIRA & BARROS, 2002). A época, o foco de discussio
estava em novos arranjos verbivocovisuais (palavra-som-figura ou representagao).
Nio custa ressaltar que os poetas de Noigandres sio responsdveis por uma
transformacao radical dos parimetros de discuss3o de poesia, o que antes e
depois deles no Brasil, mutatis mutandis, sé se compara aos modernistas. Grosso
modo, mesmo a brilhante poesia de Jodo Cabral lidava até aquele momento com
um repertério de formas e temas lirico-épicos, sedimentado longamente na
comunidade de escritores e leitores luso-brasileira. E compreensivel que
tenham encontrado um meio literdrio e artistico avesso, inclusive em func¢io do
tom agressivo e parcial de sua intervencgao (e que pode-se considerar necessario:

a contemporizagao tem talvez muitos atrativos, mas decididamente nao serve
para quem deseja/precisa abrir caminhos). (BANDEIRA & BARROS, 2002, p. 21)

uma verz ﬂ
uma vala
uma foz E
uma ver uma bala
uma fala uma voz
uma foz uma vala
uma bala uma vez
uma vala
umaverz

33



Figura1. “Umavez” (1957), de Augusto de Campos, e “Life” (1957), de Décio Pignatari, ambos integrantes do trio Noigandres
(Reprodugao/Cosac &Naify)

Ainda que o construtivismo russo, de El Lissitzky e de Rodchenko, j& em 1919, em pleno modernismo,
tenha trazido experiéncias tipograficas e imagéticas para o design, ele o fez buscando um ponto de
aten¢ao no layout, uma no¢ao de logica interna e orginica entre texto e composi¢ao e uma linguagem
visual extremamente sintética (GRUSZYNSKI, 2000). O design passaria ainda por algumas constrigdes
de aplicagao. Em 1928, Jan Tschichold publicaria um manual de boas — e, para ele, Ginicas aceitaveis —
praticas em tipografia, Die neue Typographie (‘A nova tipografia’), em que se priorizariam necessidade e
fun¢iao na composigao tipografica.
O trabalho individualistico, a “linha” do artista s3o o perfeito oposto do que
estamos procurando alcangar. Somente o anonimato nos elementos de que
fazemos uso e a aplicagdo de leis transcendendo o préprio, combinados com o
abandono da vaidade pessoal (até agora falsamente denominada
“personalidade”) em favor do design puro, asseguram o surgimento de uma

cultura geral, coletiva, que abrangera todas as expressoes da vida — incluindo a
tipografia. (TSCHICHOLD apud GRUSZYNSKI, 2000, p. 56)

Em 1930, Beatrice Warde publicou um artigo em que comparava a tipografia a duas tagas para se tomar
vinho tinto. “Uma é de ouro sdlido, entalhado com os mais requintados padrdes. A outra é de vidro
transparente como cristal, tao fino e translicido como uma bolha” (WARDE apud ARMSTRONG, 2015,
n.p.). Para ela, a tipografia deveria ser como a taga de vidro, invisivel e extremamente legivel para que
texto e conteido se sobrepusessem como o foco da composi¢do. A taga de ouro sélido ornada se
compararia a tipografia cheia de distragdes e enfeites desnecessarios, que roubariam do texto a aten¢ao
do leitor, tornando-o ilegivel e incomodo. A pés-modernidade se caracteriza, a partir da década de 1960,
pela dissolucao das regras impostas pela modernidade, pela expressio individual e estética advinda de
um vazio de sentido ultimo, pela perda de legitimidade de grandes narrativas e pelo cariter hibrido da
cultura (GRUSZYNSKI, 2000) ao buscar a desconstrugao, trazida pelas ideias de pensadores como
Jacques Derrida. Essa mudanca de mentalidade foi reforgada por Katherine McCoy, na Academia de Arte
de Cranbrook, quando, em 1970 e 1980, passava a seus alunos exercicios voltados para a desconstrugao de
textos, valorizando “a abertura de sentido, a expressdo pessoal, a ndo-fixagao do significado e a criagao/

interpretagao entre designer e leitor” (LUPTON & MILLER apud GRUSZYNSKI, 2000, p. 85).
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Mais de quinze anos apds o inicio do século XXI, o design grafico ocupa uma posigao confortavel e
desconfortavel ao mesmo tempo: confortavel por ndo possuir amarras tipograficas constritivas nem ser
obrigado a desconstruir para negar o passado. Isso o coloca em uma situagido de alta liberdade, de
possibilidade de transi¢do entre a legibilidade e a ilegibilidade e a funcionalidade e a expressdo, muitas
vezes, desconfortante. Zaratustra instiga: “Livre de qué? [...] Mas teus olhos me devem claramente dizer:
livre para qué? Podes dar a ti mesmo teu mal e teu bem e erguer tua vontade acima de ti como uma lei?
Podes ser de ti mesmo juiz e o vingador de tua lei?” (NIETZSCHE, 2011, n.p.). Mesmo que certamente nao
estivessem voltadas para o design grafico, as palavras de Zaratustra servem para refletir sobre o papel do
projetista grafico diante do fato de “as opgdes de composi¢ao do layout feitas pelo projetista exercerem
uma mediagao ndo transparente entre autor e leitor, interferindo significativamente do [sic] processo de
significa¢ao” (GRUSZYNSKI, 2000, p. 87). A entdo interpretacao do designer pode sugerir novas formas
de pensar um mesmo conteddo — afinal, todas as formas de comunica¢ao ocorrem por sistemas
codificados, que, no design, s3o expressos por escolhas, pela tipografia e pela composi¢ao textual. Cabe
nao sé ao designer escolher, mas também ao leitor escolher se posicionar e ler ou nao aquilo que lhe é
oferecido. Ambas escolhas s3o decisdes politicas que n3o exaurem determinado assunto e, certamente,

deixam de fora pontos de vista.
6. INSPIRACOES DE PROJETO

E possivel analisar varias obras pelo viés da multiplicidade do conceito e da composi¢io de sensacdes.
Neste projeto, nao fiz pesquisa de projetos ou obras que visualmente se assemelhariam ao que eu estava
desenvolvendo, busquei as sensagdes e a forma da solugdo com que outras obras foram produzidas,
especialmente obras diferentes do objeto editorial para que o projeto nio ficasse graficamente atrelado a
solugdes de outros trabalhos. Sob esse viés, discorro nesta se¢ao sobre algumas obras que me inspiraram
e me ensinaram relagdes entre contetido, forma e sensagdo para que eu chegasse a forma-resultado do

projeto editorial de Possiveis caminhos por entre bolhas.

O filme Dogville (2004), dirigido por Lars von Trier, coloca em cena uma pequena vila-cendrio do interior
e, em vez de imitar o real, é apenas um mapeamento no chao. Os atores interagem com ela da mesma

forma como interagiriam com um cenario comum, mas sua aridez deixa a cargo do leitor compreendé-la
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e imagina-la e, principalmente, relaciona-la a um lugar — ou a todos — que se encaixe na mesma situagao
apresentada pelo filme. Nessa vila, mora uma pequenissima populagio aparentemente tranquila e
bondosa, cujo cotidiano é atrapalhado pela chegada de uma bela dama rica que esta foragida da policia.
Em troca de acolhimento, ela comecga a realizar servicos dos quais ninguém precisa, extras, pois a
populagao sozinha consegue dar conta de tudo o que precisa no dia a dia. Com o passar do tempo, a vila
fica dependente de seus servigos e comega a tratd-la como escrava, cobrando que faga toda e qualquer
vontade de seus moradores. Ao chegar em uma situagio extrema, a dama é resgatada por seu pai, chefe
da mafia, que lhe da a op¢ao de machucar aqueles que a feriram, e ela aceita. O filme traz, de forma
bastante crua, o egoismo e a falsa moral com que todos agem ao terem, em mao, poder. Estao cegos por
uma crenga de bondade e de certeza. Nao ha saida, nao ha esperanca, a falsa moral impera e se perpetua.
Apesar de minha proposta editorial trazer verdades duras, assim como o faz Lars von Trier, nele hd uma

pequena esperancga, que definitivamente nao existe no filme.

RACOSN AL
ot!
i
o
GLUNEN ST.

Figura 2. A vila-cenario de Dogville
(Reproducao/ Lars von Trier)

A série americana The Handmaid’s tale (2017), baseada no livro homénimo da escritora canadense
Margaret Atwood, descreve uma sociedade no extremo daquela que existe hoje, em que a religiao

inescrupulosa e veementemente controla um pais — ex-Estados Unidos. Nela, enxergamos nosso possivel
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futuro. Um futuro distante do desejado por Zaratustra, mas tao bem descrito por ele como sendo os
ultimos homens. Nao se permitem desejos sobre a terra nem sobre o corpo e tudo se volta para os além-
-mundos em uma busca incessante pela aprovagio de uma divindade inventada e contundente. Nesta
sociedade, atrocidades como mortes, estupros e demonstra¢des de poder sio amplamente aplicadas em
nome do invisivel. O sufoco parece nao ter fim e qualquer mintcia é um grande desafiar a ordem da
sociedade. Desse modo, os cidadaos satisfazem suas vontades completamente as escondidas no medo de
serem pegos e mortos, o extremo do que acontece hoje com os julgamentos e os isolamentos sociais.
Também crua e dolorosa, a série é filmada em quadros de pouca profundidade de foco, em que apenas
um pequeno intervalo na distancia da lente estd em foco, geralmente, o rosto da personagem principal, o

que provoca uma sensagao profunda de sufoco e aprisionamento.

Figura 3. Exemplo de baixa profundidade de foco em The Handmaid’s Tale
(Reprodugio/ Hulu)

Wild wild country (2018), seriado documental sobre a vida do lider religioso indiano Bhagwan Shree
Rajneesh e de sua antiga assistente pessoal Ma Anand Sheela, que se mudam para o interior dos Estados
Unidos e conseguem mais de dez mil pessoas que cegamente seguem o que dizem, mostra uma relagao
extremada entre a comunidade e o pais norte-americano, de religido crista, em que os dois lados se
acham detentores de direito de dominar o povo com sua religiao. A narrativa da série é uma mistura de

entrevistas recentes com filmagens da época em uma colagem de fotografias diferentes que se unem
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como algo tnico e coeso. Outra caracteristica importante é a desconstrugao do posicionamento politico
dos produtores da série: existe certo sucesso em, ao final, contar a histéria de modo que ela n3o termine

declarando que lado fez certo; ambos parecem demasiadamente ruins.

Em uma aproximag¢ao menos visual, hd a musica “Alors on danse”, do cantor belga Stromae, que traz
inimeras relagdes de palavras e situagdes de vida cotidiana em sociedade que sdo, geralmente,
indissociaveis: “quem diz dinheiro diz despesas” ou “diz para sempre e diz divércio”. Nada vem sé e nada
é s6 bom, tudo tem seu lado obscuro para além do bem e do mal. Assim, o que nos resta é sair para
esquecer os problemas, que continuardo sempre ali, ao redor, a espreita. Em uma atmosfera dancante,
cujas palavras de ordem s3o “entao nés dangamos” ou “entao se danga”, nao nos resta saida para a fuga, e
a melodia e o ritmo, compostos por sons claramente eletronicos, criam um caminho ciclico, sem fim. As
associagOes sao inevitaveis, e paira sobre a musica o sentimento de que a danga é a Gnica saida, mas que
ela também nio resolve. E importante notar que essa miisica, quando foi langada, caiu no gosto popular
e foi tocada em muitas festas, em cujo publico dancava indiferentemente ignorante para sua situagao de

vida, refletida na letra da musica.

Seu Azul (2013), escrito e projetado graficamente por Gustavo Piqueira, traz a histéria de Fernando e
Giuliana, que vivem um casamento de profunda monotonia. O livro é composto por diversas linguagens
que o aproximam de um livro-objeto e reforcam um tom coémico e desconfortante ao texto. Seu recurso
mais interessante € a inser¢ao de fotos de aparentes casais felizes provenientes de catalogos digitais de
fotos pagas, em que se 1é “Anuncie aqui”: inclusdes frequentes de busca incessante a felicidade

impossivel.

As sensagoes exploradas nesta se¢ao assemelham-se ao desejo do que quis transmitir como projetista de
um objeto editorial experimental e, por isso, sao fundamentais de estarem relatadas dessa forma, sob o
ponto de vista dos afectos, mesmo que todos esses trabalhos possuam intiimeras outras qualidades que os

destaquem como produgdes de alta qualidade.
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Figura 4. Exemplo de foto utilizada para ilustrar o livro Seu Azul
(Reproducao/ Gustavo Piqueira e Lote 47)

O livro jencontraria? (2011), de Thais Erre Felix, com orientagao de Rogério J. Camara, traz um livro-objeto
cujo formato acrescenta ao conteido exposto, uma interpretagdo da designer ao Rayuela, de Julio
Cortazar, composto por intervengdes e experimentagdes tipograficas feitas a época de seu trabalho de
conclusdo de curso. A relagao entre formato e conteido inspirou meu projeto, assim como a similaridade

do processo de curadoria, reorganizagao e apresentagio do conteido de outro escritor famoso.
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cncuentro hay una lfave, la busca como.
wco. Fijese que digo coma 1 loco.

Figura 5. Foto tirada do livro sencontraria?
(Foto minha/Projeto Thais Erre Felix)

7. DECISOES DE CONTEUDO E ORGANIZAGAO

O objeto editorial desenvolvido por mim foi elaborado por uma curadoria de contetiddos prépria, que
englobou trechos selecionados, reordenados e organizados em uma estrutura diferente da apresentada
no livro original e recortes imagéticos e textuais da sociedade brasileira atual. Por essa razao, foi preciso
dispor tais conteidos de modo que se relacionassem entre si, sem se sobrepor nem ser confundidos
entre si. Na composigao, o leitor n3o pode confundir trechos de Zaratustra com declaragdes exacerbadas
de individuos nas redes sociais. Por isso, a ordem das partes internas do livro segue: primeira parte do
Prentuncio > declaragdes de 6dio das redes sociais > Camelo > Ledo > Crianga > célofon > continuagao do
Prentncio. Idealmente, o leitor entendera essa organizagao a partir da leitura do Prentncio, porém, se
escolher puld-lo, comegara pelas declaragoes, que incomodam e ofendem. Provocado, iniciard a leitura do
Camelo, que trard palavras préximas ao contetido que terd acabado de ler, assim como fotos da sociedade

que o profere. Continuard pelo Le3o e pela Crianga e terd seus mistérios resolvidos ao buscar explicagdes
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no Prendncio. Apesar de idealizado para que a leitura comece pelo Prentincio, é possivel que esta parte

fique para o final, como um elemento surpresa.

O livro tratado neste relatério aproxima-se do que hoje se conhece como livro-objeto por apresentar
algumas transgressoes a ordem e ao formato do livro tradicional. Em vez de orelhas, colada na folha de
guarda esta parte da apresentacao do livro. Essa apresentacao, intitulada de Prentdncio, contém uma
explicacao da narrativa da passagem “Das trés metamorfoses” de Assim falou Zaratustra, cujos conceitos
de transformacao do espirito “camelo”, “leao” e “crianga” sao trés etapas, em configuragao de capitulo de
livro, por que o leitor passara ao entrar em contato com o projeto. Essa progressao do espirito reflete-se
na progressio dos contetidos de cada capitulo. Enquanto camelo, o leitor vera criticas as suas morais e as
morais da sociedade em que vive, como “Em cada um de seus lamentos, ressoa a vinganga, em cada um
de seus elogios, ha injuria e ser juiz lhes parece a bem-aventuranga” e “Nenhum pastor e um sé rebanho!
Cada um quer o mesmo, cada um é igual” (NIETZSCHE, 2011, n.p.). O camelo tem formato de livro de
bolso, com 10 cm de largura por 15 cm de altura fechado. Seu tamanho procura se relacionar com a mente
fechada da sociedade e o respectivo desejo de se manter em zona de conforto. O segundo capitulo, ledo,
traz principalmente ensinamentos de Zaratustra entremeados com algumas criticas a eles. S3o exemplos
“Foge para a tua solidao, meu amigo! Vejo-te atordoado pelo barulho dos grandes homens e picado pelos
ferrdes dos pequenos” (idem, ibidem). O formato fechado do ledo é 12,5 cm de largura por 19 cm de altura.
Os dois capitulos sao acompanhados por fotos de fotdgrafos outros encontradas na plataforma Flickr.
Nela os fotégrafos colocam suas fotos em alta qualidade e muitos as deixam disponiveis para usos de
terceiros, como é o caso das fotos escolhidas para este projeto. Todas as fotos sdo representativas de
alguma parte politica da sociedade: povo, policia, politicos, devotos, como nas fotos a seguir. Por fim, o
capitulo dedicado a crianga abriga trechos soltos, que servem para provocar pequenas — ou grandes —
reflexdes diarias, como algo que se toma uma vez ao dia. As imagens que acompanham esses textos sao
todas minhas, tiradas com o celular, de texturas que auxiliam o mistério didrio, mais livres, assim como
seu contetido. Seu tamanho fechado é de 15 cm de largura por 22 de altura, tamanho que é tomado como
maximo para o formato do livro. Os trés tamanhos sao colocados em compara¢ao no momento em que se
entra em contato com o camelo. Nao ha diviséria entre eles, e é possivel perceber a progressao do livro

em um crescimento irregular, mas certeiro.

41



Figura 6. Exemplo de foto utilizada nos capitulos Camelo e Ledo
(Marcelo Camargo/Agéncia Brasil/Flickr/CC BY 2.0)

Figura 7. Exemplo de foto utilizada no capitulo Crianga
(Foto minha)
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Como encerramento, e no lugar da orelha, a continuagdo do prentncio foi também colada na guarda e se
abre da mesma maneira: em trés partes, ocupando o restante do que esta visivel do livro. A separagao do
prentncio foi uma metafora para que ele perpassasse toda a progressao dos capitulos e se enunciasse ao

final.

Como outro elemento pré-textual, foram transcritas declara¢oes de 6dio encontradas nas redes sociais
Facebook e Instagram via busca de trés palavras-chave #elendo, bolsonaro e haddad, do periodo pré-
eleitoral de 2018 e representativas do discurso de 6dio comum a uma sociedade extremada. Os nomes
das pessoas que postaram essas declaragdes foram omitidos, assim como os nomes dos dois candidatos a
Presidéncia da Republica nesse ano, uma vez que esses discursos servem para outros periodos da
atualidade e podem ser atemporais. As declaragdes foram escritas da forma em que eu as encontrei, sem
correcao gramatical ou de grafia. Sao exemplos “Melhor colocar arma na mao da populagio que pinto na
mao de crianga”, “A boa e velha hipocrisia do cristao que apoia quem prega tortura, morte e ddio. Certeza

> »

que o tinhoso ama esse tipo de ‘cristao’ ” e “Vc tenta ser da paz, mas é cada incitagio de 6dio aqui. Dica:
T4 com 6dio? Peida que passa”. Em dois desses exemplos, é possivel identificar o lado politico, no outro,
nao. No livro, hd exatamente quatro declaragdes de cada, uma de “direita”, uma de “esquerda” e outra
“neutra”, para que houvesse menos viés politico possivel e fosse destacado que os discursos sao mais
préximos entre si do que se pensa. A decisdo de trazer tais declaragdes foi devida ao fato de que foi

natural para mim, que estava imersa nesse contexto sociopolitico e que estava trabalhando

concomitantemente nas ideias de Nietzsche, tragar esse paralelo.

Apés toda a composi¢ao do miolo, o titulo do livro precisaria englobar tudo o que estava sendo
apresentado: as ideias de Zaratustra e sua relagao com a sociedade brasileira atual. Possiveis caminhos entre
bolhas foi a frase escolhida por ser eufénica e indicar uma dose de esperanca de que o livro poderd
movimentar um processo de autorreflexdo em quem o lé, talvez preso dentro de suas préprias bolhas de
confortos de pensamento. Se essas bolhas sao de ferro ou de sabao, elas existem; se, ao serem perfuradas,
doem muito ou pouco, isso precisa acontecer. S3o possiveis caminhos, pois variam a cada leitor e a cada
assunto apresentado em seu contetido, cabendo a ele decidir por que caminho trilhar para

desejosamente desconstruir seus confortos de pensamento ou mesmo se o quer trilhar. Essas
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possibilidades acontecem por entre bolhas, uma vez que existe o desejo de se atravessar diversos amagos

preconcebidos, entrando e saindo deles.

8. PROJETO GRAFICO

8.1. Geral

Apesar de ser composto por trés tamanhos diferentes de miolo, o livro mantém sua unidade grafica pela
escolha das familias tipograficas, da paleta de cores e dos grafismos que acompanham o texto. As
principais familias tipograficas usadas foram a Janson Text, criada por Miklés Tétfalusi Kis em 1985, para
os elementos pré-textuais — apresentagao e declaragdes de édio —, capa e capas de capitulo e a Matrix II
(2007), o redesign da fonte Matrix, criada por Zuzana Licko em 1986, para textos corridos do miolo.
Apesar de ambas serem serifadas, nio foram usadas em conjunto a fim de nio colidirem graficamente,
porém foram utilizadas no projeto, uma vez que o conteitdo do miolo, duro e forte, precisava de uma
fonte legivel, bela, porém robusta, que exaltasse seu contetido sem lhe ser subserviente. Ao ser ampliada,
a Matrix II se mostrou pesada demais, devido a suas terminag¢oes anguladas, quando entao deu lugar a
Janson, que, ampliada, tem uma aparéncia marcante sem ofuscar outros elementos a seu redor. Ao ser
diminuida a tamanho de texto corrido, porém, uma delicadeza se mostra mais aparente, o que nao seria

ideal para trabalhar o contetido denso do miolo.
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Figura 8. Familia tipogréfica Janson Text
(Reproducio/ Linotype)

AMELC

Figura 9. Janson Text utilizada como titulo do capitulo Camelo
(Imagem minha)
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MATRIX II Regular and Regular ltalic

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

0123456789

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcedefghijklm
nopqrstuvwxyz

0123456789

GooD TYPOGRAPHY is the selection of typefaces which are
feelingly expressive of both caption and copy; the choice of
borders in which lurk a seemly motive and a silent meaning;
ornaments, if necessary, which fit the theme just as felicitously
as a scrolled scabbard fits its bright blade; and the INTELLIGENT
distribution of ample white space.

THE SELECTION OF TYPE DESIGNS is a subject which
should be given careful thought as the beauty of types
is closely influenced by the same principles that dom-
inate the compositions in which they are used.

gogegagogegrgogegiRogeggrgogsgaagogsgrgogel
Typography is the most influential of all the
arts: it sends knowledge abroad as heaven
sends the rain. One FRUCTIFIES the soil, the
other man’s intelligence.

BEAUTIFUL TYPOGRAPHY invariably
has an individuality of its own that
completely overshadows the merest
suggestion of mediocrity.

TEXTS SET IN MATRIX 1| BOOK WITH ACCOMPANYING ITALICS, SMALL CAPS.
AND AN OCCASIONAL BOLD
IN RESPECTIVE POINT SIZES 8.5, 10, 123, AND I5.

\I
\I
\I
\I

Figura10. Familia tipogréfica Matrix Il
(Reproducio/ Emigre)

0 meus irmaos! Onde se acha o grande
perigo para o futuro do homem? Nao se
acha nos bons e justos? — naqueles que
dizem e sentem no coracao:

“JA SABEMOS 0 QUE E BOM E JUSTO,
ETAMBEM O POSSUIMOS;
Al DAQUELES QUE AINDA BUSCAM!"

E, sejam quais forem os danos que facam
0s maus: o dano dos bons é o mais danoso
dos danos!

E, sejam quais forem os danos que facam os

caluniadores do mundo: o dano dos hons é
o mais danoso dos danos.

Al
Al Al Al
Al Al Al Al Al Al
Al Al Al Al Al Al

Al
Al
Al
Al

\I AI AI AI Al Al Al Al Al
\I AI AI AI Al Al Al Al Al
\I AI AI AI Al Al Al Al Al
\I AI AI AI Al Al Al Al Al
\I AT AT AI AI Al AI AI Al

0 meus irmaos, alguém olhou certa vez no
coracao dos bons e justos e disse:

“Sao os fariseus”.

Mas nao foi compreendido.

Os proprios bons e justos ndo puderam
compreendé-lo: o espirito deles esta
aprisionado em sua boa consciencia.

A estupidez dos bons € insondavelmente
sagaz. Mas esta ¢ a verdade: os bons tem de
ser fariseus — nao tém escolha!

0Os bons tem de crucificar aquele que
inventa sua propria virtude!

Esta € a VERDADE!

Al
Al Al
Al Al

Al Al Al
Al Al Al
Al Al Al
Al Al Al 21
Al AI Al

Figura11. Matrix Il usada como texto corrido no miolo do Camelo
(Reproducio/ Emigre)
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A paleta de cores aplicada ao projeto comegou com uma restrigao: nao se poderia usar vermelho nem
azul, porque sdo as cores que representam a “esquerda” e a “direita” politica no Brasil. Como busquei que
o projeto fosse o0 mais apartidario possivel para que ele n3o se resuma ao periodo pré-eleitoral em que foi
concebido nem as questdes politicas, procurei utilizar cores que nao estivessem t3o arraigadas no

entendimento sobre politica na mentalidade da populagao brasileira.

As cores escolhidas estdo de acordo com a forma com que quis apresentar o texto: sobrias, com um leve
toque de esperanga. Isso foi conseguido com o uso de tonalidades de rosas pouco saturados e roxos mais
escuros, também com baixa saturagio, que trouxeram mais cor para o projeto. Cinzas foram escolhidos

por serem neutros e passarem uma atmosfera de nebulosidade, algo turvo por que se atravessa.

C00 MO0 co0o MO0 C51 M100 C71 M100 C62 MS81 C25 M49 C25 M67
Y00 K20 Y00 K60 Y44 K42 Y31 K36 Y47 K42 Y42 Ko01 Y 60 K08

Figura12. Paletade cores usada no projeto
(Imagem minha)

Os grafismos utilizados junto com o texto s3o, em sua maioria, simples, desenhados apenas com linhas e
tragos para que nao se dependesse demais de elementos externos para compor a sensagao da pagina,

além de fundos e formas simples coloridos de rosa ou roxo, como visto a seguir.
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emos sede dela e nao nos
aciamos, olhamos através
0s Veéus, agarramos
través das redes.

Figura13. Exemplo de grafismo usado na Crianca
(Imagem minha)

8.2. Capa

A capa é simples para que nio sobrecarregasse o projeto do livro, j4 que nele acontecem vdrias
experiéncias de tipografia, de composicao de pagina e de formato. A imagem escolhida é uma textura
que reforga a ideia de bolha de modo mais explicito e diferente daquele que é explorado no miolo, porém
apresenta a mesma linguagem fotografica e os mesmos efeitos das imagens dos capitulos. O titulo, o
subtitulo e a autoria foram espalhados pela pagina para criar movimento e evitar uma restrigao dos
elementos. A imagem percorre a primeira capa, a lombada e a quarta capa, em que se apresenta o

contettdo do livro brevemente.
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Figura14. Diagramacio dacapado livro
(Imagem minha)

Figura1s. Configuracio dotitulo
(Imagem minha)

8.3. Pré-textuais

Como elementos pré-textuais, hd a apresentagao em formato 29,5 cm de largura, dobrada em trés, por
22 cm de altura, coincidindo com o tamanho do livro como um todo. Sua diagramagao obedeceu a

margens de 1 cm para areas superior e inferior e 0,75 cm de laterais com uma grade de trés colunas com
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medianizes de 1,5 cm, para que a sobreposi¢ao do papel na dobra fosse a mesma. A familia tipogrifica
usada foi a Janson Text tamanho 9 pt/ 12 pt, corpo book, para o texto corrido, e 8 pt/ 10 pt para citagdes,
que vieram em rosa, assim como o titulo, com corpo 25 pt. O texto do prentncio foi escrito por mim e
teve um tamanho considerivel, que tornou necessirio aproveitar ao maximo possivel o espago
disponivel. No inicio do livro, coube um pouco mais da metade do texto, e o restante ficou para um
elemento semelhante colado ao final do livro. Nao foram colocadas imagens nem outros elementos que
chamassem a atengao, ja que é importante que o leitor passe por ele para entender o livro como um todo.
Sua posi¢ao privilegiada de inicio na guarda foi definida por essa mesma razao. Escolhi o papel Pdlen

Bold, 90 g/cm?* 0 mesmo do miolo, para que se reafirmasse a conex3o entre eles.

essalo aqui- que ndo se propie, de forma alguma, substicuir
1 até mesmo anceceder a leinra de Asst FALOD ZARATUSTRA
M LIVRO PARA TODOS E PARA NINGUEM, escrita por Friedrich
Willhem Nietzsche em 1883| Niio st tratados importantes
onceitos como o do-Super-homem nem do Exemno Retorno -
nem poderia. Esta é uma narmytiva experimental, composea por
firagmentos retirados do livro ¢|camanjados por mim, que acre=
Hito que essas palavras nietzschianas podem realmente dizer algo
kignificativo a vocé hje. O me'1 propésita transcende 3 minha
Inecessidade de excernar um myl-estar e chega até vocé com o
[propésico de atravessi-lo e awivessar ambém o5 oueros brasi-
leiros de nossa época. Ganha-5¢ em ler & movimenar a calmaria
He-certeza que reside em cada/xm, mesmo que parega. custoso
- doloraso. Principalmente nos dias atuais, quando escamos i
Enclausurados em bolhass

[Este livro-encamou a partir d¢ am incémodo intemno, lawente,
fle vida em sociedade —esta nossa, a brasileira. . ndo enfatizo o
[Brasil com um saudosismo inedistente de paises desenvalvidos,
enfatizo-o por vivé-lo diariamente hd-anes. Grande e diverso.
Antes fosse que essas duas palavras significassem apenas dois
hdjetivos com acepypes nicas ¢ diciondrio: nio, elas carregam
lum histdrico.de dificuldade de unido e de atengio a cada paree
He populagio, de crescimento desigual, de-diferenga de acesso
h principios bisicos constitucionais. Todas essas singularidades
moldaram o atual cendrio socippolitico do pais, que, aliado ac
heesso stibito e cadtico as redes sociais, alimentou um senti-
mento demasiadamente humano: o ddio, que hoje. estd-em toda
lparte, como- um éter. E- profer do- diariamente, como se fosse
leve ¢ desprerensioso-¢ atinge 1 todos, independente de posi
rionamento. O 6dio é uma guerra entre dois povos iguais. De
um lado, grita para si mesmo o povo; de ontra, eshraveja a nra

Paree do pove, que ambem sé & ouvida por si mesmo. Assm 5¢
aucodestri em defesa de, muitas vezes, um grande represencante
do povo cujo interesse et berz longe-do povo, 1

O projeto que apresento aqui é apartdirio e no expressa opinitio
sobre qualidades e defeitos de henhum dos atuais candidatos
& Presidéncia da Repiblica, hoje em 2018, Isso, € claro, nio
exclui minha-opinide como individuo bem no olho-do furacto
social; 2 ideia aqui, porém, é mastrar brevemente a.chuva deida
de édio que encharca 2 mim e ¢ indmeras outras pessoas todos
s dias. E mostrar também coms uma sociedade que se acha, se
vé e se sente tio dividida e extreinada estd separada pelo mesmel
discurso. E relevante enfatizar 2 nda que esse discurso nio & de
hoje nem se reduz a [INSIRA AQUI NOME DE UM ATUAL CANDIDATO)
A PRESIDENCIA Da REPCRLICA] € 4 I

R4 AQUINOME DO 0P OSITOR

CANDIDATO 40 ENTAO INSERIDO JTERIORMENTE]. |

TTodas a5 exaleadas provocagées estampadas no inicio deste
Projeco foram retiradas primariimente do Instagram via buscal
portrés palavras-chave, #ELENAo, HADDAD ¢ BoLsoxaRe, além de
algumas poucas enconeradas no feed de noticias do-meu Face-
book pessoal. Os nomes dos-czndidaos foram omitidos ¢ os
responsdveis pelos st ndo foram identificadas, porque o focol
nifo é criticar especificidades, mas jogar o foco de huz em um|
comportamento social generalizado e concemporineo. Todas as
declaragiics foram transcritas dos poss de que ¢ originaram, sem|
mudanga de grafia nem complemenmgio de sentidos

Vaci, dentro também do mesmfs vulcdo ativo, vai perceber que
algunns declaragaes, mesmo ¢z mnomes omitidos, serio facild
mente identificiveis a que lado pertencem — e rudo bem, Oueras
servirio como discurso para ks oslados, ¢ todas servirio em|
outras épocas. Falam de familias|radicianais, valores da familia,
de igrejas, de pessoas de bem, dé civilidade, de paz, de irania
de édio. F nenhuma dessas provocagiies é nova. A histéria se|
repece, os discursos continuam esvaziades, ¢ s pessoas-que o5
proferem, dessensibilizadas. As ensideragdes, que sdo apenas um
pequenissimo cxemplo do que existe hoje, sto farpas de ferro que
existem tio naturalmente quanto uma flor nascida no concrero.
Nessas declarages, reflexo do que eu e vocé lemos e ouvimas
todos os dias, hd ideias exploradas por Zaratustra, como bem,
mal, valores, religio, que, assim como a tal liberdade, sio joga-
das da boca para fora em signifados genéricos: ninguém sabe
bem o que realmente sio, mas|fica combinado que ninguéml
pergunta, ok? Nossas virrudes 50 pregadas, e nio s sabe ond
comegam ou terminam, onde 2 aplicam e ndo se aplicam. Tudol
& demasiada mrvag

Orobjervo-deste Iivro ndo-¢analsar o cenano sociopolinco arual,
Nt erazer esposts A0S NS08 1Ns€i0s, Nem ensinar o capeurar
a liberdade, nem ensinar Zaraenstra como destino a ser seguido
Este objeto foi pensado para incomodar e incitar a reflexio, assim
coma me incomodon e continu me incomodando. O incémodof
6 uma tamneira pinganda no fifido do cérebro. Se esta torneira
puder incicar algum, mesmo qu 2 pequeno, pensamento verda-
deiro, despido de. pré-conceitos ¢ confortos, entlo, este livro fed
sentido. Se ela ignificar algo major que ndo acabar quando vocd
fechar este livro, entio, “wr et svLpe! e “quE sow!”y

A estruturagiio deste livro aconfecen a partir de uma narraciva d
Zaratustra chamada “Das ThEs MFTAMORFOSES”, que mencions
como-o espitito se- torna camélo, o camelo-se toma-ledo, e«
leto, por fim, crianga. Cada umy dessas meramorfoses tem umg
earacteristica marcante e mostia uma progressio. do.espirito
O camelo, animal robusco e tesistente, busca aquilo que é c
mais pesada, a fim de exibir sup forga e alegrar-se dela. O mai

pesado nio é

afim de machucar vua| |00 € imo: ©
brill to

sabedoria]

e com cs surdos, que nunca

A fase camelo veste uma méss - de ferro, brilhance ¢ impene
rivel ,em que se vé um sorriso Arecisa.e previamente maldado
Conquista sem celebrar, em uffi estado permanente de impe-
cabilidade. Assim é a primeirg|fase deste livro: pesada, come
bem gosta o camelo. Nela, fora 1 exposts criticas ferrenhas da
Zararustra que se encaizam peffeitamente como uma alianga 3
hoje.¢ ontem ¢ anceontem. S0 fromentos para dessensibilizar 4
dessensibilizagio, arrancar o leitor de sua poltrona.de-algodios
-doce e defenestri-lo. Sa treclios que ém o poder de furar
preconcehida e prepatente imaga de valores & principios ats 4

Figura16. Diagramacio da pagina do Prendncio

(Imagem minha)

O outro elemento pré-textual presente é o livreto com as declaragdes tiradas das redes sociais, de formato
15 cm de largura por 22 cm de altura, dispostas livremente pelas piginas, com bastante espago em branco
entre elas. Essa configuragao enfatiza a ideia de que s3o bolhas de édio e conforto de pensamento e de

que estdo isoladas em todos os lugares. Nao defini titulos nem abertura para elas, pois quis refor¢ar que
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nao se apresentam, apenas existem. Foi também uma forma de intrigar o leitor e deixa-lo preparado para
o contetdo que estd por vir. Utilizar uma fonte preta em um papel cinza escuro n3o favorece de forma
alguma a legibilidade, porém escolhi prescindir dela para criar uma atmosfera bastante sébria e turva de
confusao. Todos os trés tipos de declaracoes foram trabalhados pela mesma fonte, a Janson Text, corpo

10 pt/ 11 pt para que nao se interpretasse uma mudanca grafica como determinado posicionamento.

Figura17. Péginadupladadiagramacio do livreto com as declaracdes de redes sociais
(Imagem minha)

8.4. Conteiido

Para o miolo, o suporte escolhido foi o papel Pélen Bold, 90 g/cm®, para trazer certo conforto de leitura
para trechos que poderiam incomodar o leitor, ja que é imprescindivel que todos os trechos sejam lidos.
Sua cor levemente amarelada também dialoga com a paleta de cores, sem destaca-las demais, como seria

o caso de um papel de alta alvura.

A diagramagdo do conteudo foi feita de modo livre, sem limites de grade, de modo a construir uma

pagina diferente da outra, que fosse coerente com o todo e com o texto relacional que foi escrito
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previamente. Foi importante que houvesse uma narrativa visual de composi¢ao e um equilibrio entre
experimentagao tipografica, uso de texto corrido mais tradicional e uso de imagem, a fim de manter o
leitor interessado, sem cansd-lo ou deixa-lo entediado. As margens foram definidas para abrigarem o
félio e oferecerem espago em branco suficiente para nao sobrecarregar a pagina de texto. No entanto, em
alguns casos, foram transpassadas de acordo com a necessidade. Em todos os trés capitulos, foi usada a
fonte Matrix II para a maioria dos textos e cada um deles contou com uma segunda familia de fontes

para auxiliar nas experimentagoes tipograficas mais imagéticas.

No Camelo, a Matrix II foi trabalhada junto com a egipcia MuseoSlab, de serifas quadradas, que confere
uma atmosfera de horizontalidade e certa paralisagdo de movimento, conversando com a atmosfera do
capitulo. Na imagem a seguir, é possivel perceber que as “miximas de sangue” se espalham facilmente
como a dgua e invadem o cendrio. E preciso permanecer “fiel A terra” e nio acreditar “nos que [...] falam

de esperancas supraterrenas”, s6 assim tais maximas serdo impedidas de se espalhar.

Quem escreve

em sangue

e em maximas

ndo quer ser lido, quer ser aprendido de

Cor.

cor.
corcorCor
cor. Cor.cor
cor.cor™®
cor.

cor.
; irma i cor.
Eu vos imploro, irmdos, permanecei cor. €O cor COl.  cor COL

s < L - _COr

fiéis a terra e ndo acrediteis nos [“°L;. corcor. corCor: coffOL coroT ooy cor_cor

que vos falam de esperangas cor, cor. €Ol COIL. : cor. cor. =

42- supraterrenas! Sio envenenadores, cor.  COL COor. cor. 4 coop €O
COL cor cor cor.

saibam eles ou nao. |€°r : : cor.

cor falatd Palard PR cor ror

Ccor.COL oy,

Figura18. Exemplode composi¢do tipograficaimagética no Camelo
(Imagem minha)
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Em composi¢des puramente tipograficas, com maior corpo de texto, a Matrix foi aplicada em diversos
corpos e pesos para indicar contraste e movimento na pagina. No exemplo a seguir, a fonte em corpo
negrito e italico se entrelaga ao texto principal, indicando a presencga massiva e etérea da fala do préprio
Estado, que insiste em martelar que ele é o povo. O recurso de utilizar os colchetes para suprimir o final
da oracao assemelha-se ao recurso das declaragdes no inicio do livro, que foram usados para suprimir os

nomes dos candidatos a presidéncia da Republica nas elei¢oes de 2018.

Onde ainda existe povo, ele nao entende “Nada existe sobre a terra que seja maioae
Esrad@ ESTADO e 0 odeia como mau-olhado e do que eu: sou o dedo ordenador de Deus
épecado contra os costumes e os direitos. — assim ruge o colosso. bsua
oca.
.
Este sinal eu vos dou: cada povo fala a sua E nao apenas aqueles de vista curta e
PR - . . L]
nomﬁr@ua do bem e do mal: o vizinho nao a orelhas compridas se ajoelham! L1,
ende. Ele inventou para si sua lingua,
Ah, também para vos, 6 almas qrgﬁl;a@;

TM@d ébstumes e nos direitos. Mas o ESTADO
nwffit[a@m todas as linguas do bem e do mal;
e odequer que diga, mente — e o que quer

tOdOS que tenha, roubou.

TudbdSele é falso; morde com dentes

sussurra suas sombrias mentiras! Ah, el 011

percebe os coracoes ricos, que gostam dg)

esbanjar a si mesmos! ”
/ povo’.

Sim, também a vos ele percebe, 0“Eu
. b
vencedores do velho Deus! Ficastes)

ados, esse mordedor. Até suas
monsnsw cansados na luta, e agora VOSESMQ’

entranhas sdo falsas. .
Ede serve ao novo idolo!

Qn@d@de linguas do bem e do mal: este

. Herdis e homens honrados ele quer ao sefy
sinal eu vos dou, como marca do ESTADO.

f’rmh verdade, este sinal indica vontade de reiloir, obnow 'dOlO_ "Go.sta de iq_ueﬂg B"_
ele morte! Na verdade, ele sol das boas consciéncias — o frio morjs &.
€ s
tambe]ffe"a para os pregadores da morte! Tudo dara a vos, desde que o adoreis,
Nascem pessoas demais: para os supérfluos 0 novo _"1010: assim compra ele o brm‘io,
m f' foi inventado o ESTADO! vossa virtude e o olhar de vossos
e esta ) olhos altivos. sou
1 H 1 | ”
m Ve({p como ele atrai para si os.demasm(.los. povo g
Conto ele os devora, mastiga e rumina!
rasteja “ ”
J Eu, o Estado, sou| ___].
2. 3.

Figura19. Exemplode composicdo principalmente tipografica no Camelo
(Imagem minha)

Nas composi¢des imagéticas ou com menos texto do Ledo, utilizei a familia tipografica MetaPro como
um contraponto a Matrix II e, muitas vezes, como um contraponto ao peso da pagina, como mostrado a
seguir, em que o conselho é pregado como uma fita na escuriddo. Na imagem seguinte, vé-se o uso da
Matrix II para o texto que se alterna nas duas paginas, como tudo que flui e a0 mesmo tempo fica parado

debaixo da superficie.
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para a tua

meu amigo!

d

ado pelos ferrdes

dos pegquenos.

Figura20. Exemplo de pagina do Ledo com a MetaPro
(Imagem minha)

Quando ha pranchas sobre a agua, quando passarelas e pa-
rapeitos se erguem sobre a corrente: entao ninguém acre-
dita, em verdade, naquele que diz. “Tudo flui".

“Acima do que flui esta tudo firme, todos os valores das
coisas, pontes, conceitos, fodo o ‘bem'’ e o ‘mal’: tudo isso
esta firme!” —Mas, quando vem o dure inverno, o domador
de rios, até mesimo os mais espirituosos aprendem a des-
confiar; e, em verdade, nao apenas os imbecis falam entao:
“Nao deveria tudo — ficar parado?”.

“No fundo esta tudo parado”: mas contra isso prega o vento
do degelo!

O meus irméos, agora nao se acha tudo a fluir? Nao foram
por agua abaixo todos os corrimaos e passarelas? Quem
ainda se agarraria a "bem” e "mal"?

Pelo contrario, até os imbecis o contradizem. “Coma”, di-
zem eles, “tudo flui? Passarelas e parapeitos estao acima
do que fluil”

“No fundo esta tudo parado” — eis um verdadeiro ensinamen-
to invernal, uma boa coisa para tempos infecundos, um bom
consolo para os que hibernam e ficam junto & estufa.

0 vento do degelo, um touro que ndo é boi de arado — um
touro raivoso, um destruidor, que com chifres furiosos
rompe o gelo! Mas o gelo — rompe passarelas!

"Ai de nés! Viva nos! O vento do degelo sopra!” — Assim
pregai, 0 meus irmaos, por todas as ruas!

Figura21. Exemplode pagina do Ledo com a Matrix ||
(Imagem minha)
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Por fim, na Crianca, a familia tipografica usada para se contrapor a Matrix II foi a Kobehavn, cujas

serifas parecem levar a uma alusio ao futuro. Na imagem a seguir, s3o repetidos “Todo choro nao é um

lamento? E todo lamento nao é uma acusagao?” até que se forme um elemento em negativo que parece

fortalecer e sustentar o todo, como em um paralelo com o comportamento da sociedade. No exemplo

seguinte, em que se vé uma pagina mais leve, a composi¢ao se beneficia da inser¢ao de um elemento no

topo da pagina que nio existiu no trecho original, mas que compde com ele: “insira aqui um substantivo

feminino” para que seu leitor possa ser provocado a refletir e descobrir o mistério da composigao.

Todo choro nao é um lamento? E todo lamento nao é uma
acusacao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
a0 & uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento ndo é uma acusagao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento nao é uma acusagaoc? Todo choro naoc é um
lamento? E todo lamento n3o & uma acusagao? Tedo choro
na&o & um lamento? E todo lamento ndo & uma acusagio?
Todo choro nao é um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
TE0 & uma acusacao? Todo choro nao é um lamento? E todo
lamento ndo é uma acusagao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamenta ndo é uma acusagao? Todo choro n3o € um
lamento? E todo lamento n&o & uma acusacao? Todo choro
nao éum lamento? E todo lamento nao é uma acusagao?
Todo choro nao é um lameanto? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
&0 & uma acusacao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nao é uma acusacao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento ndo é uma acusagac? Todo choro n3oc € um
lamento? E todo lamento n3o & uma acusagio? Todo choro
nao &um lamento? E todo lamento nao € uma acusacio?
Todo choro nao é um lamento? E todo lamento ndo é uma
acusacao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
a0 & uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nio é uma acusacao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento ndo é uma acusagaoe? Todo choro nao é um
lamento? E todo lamento n3o & uma acusagio? Todo choro
na&o & um lamento? E todo lamento ndo & uma acusagio?
Todo choro nao é um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
a0 & uma acusacao? Todo choro nao é um lamento? E todo
lamento ndo é uma acusacao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamenta nio é uma acusacae? Todo choro ndo é um
lamenta? E todo lamento n3o & uma acusacao? Todo choro
na&o & um lamento? E todo lamento ndo é uma acusagio?
Todo choro nao é um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao é um lamento? E todo lamento
&0 & uma acusacao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nao é uma acusacao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento ndo é uma acusagac?

Toda choro nao é um lamento? E todo lamenta nao é uma
acusacao? Todo choro nao € um lamento? E todo lamento
nao &uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nao & uma acusagao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento nao é uma acusacao? Todo choro nao é um
lamento? E todo lamento n3o & uma acusacaoe? Todo choro
nao é um lamento? E todo lamento nio é uma acusacao?
Todo chore nao & um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao € um lamento? E todo lamento
N&o & uma acusacao? Todo choro nao é um lamento? E todo
lamento nao & uma acusagao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento nao é uma acusagao? Todo choro nao é um
lamento? E todo lamento nao & uma acusacao? Todo choro
naoc é um lamento? E tedo lamento ndo é uma acusagao?
Toda choro nao & um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo choro nao € um lamento? E todo lamento
nao & uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nao é uma acusacao? Todo choro nao € um lamento?
E todo lamento nao é uma acusagae? Todo choro nao € um
lamento? E tado lamenta n3o & uma acusacgio? Todo choro
nao é um lamento? E todo lamento nao é uma acusacao?
Todo choro n&o é um lamento? E todo lamenta ndo é uma
acusacac? Todo choro nao & um lamento? E todo lamento
nao & uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nio & uma acusacao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento nao é uma acusagao? Todo choro nao é um
lamento? E tado lamenta n3o & uma acusacgio? Todo choro
nao é um lamento? E todo lamento nio é uma acusacao?
Todo chore nao & um lamento? E todo lamento nao é uma
acusagao? Todo chore nao € um lamento? E tado lamento
Nao & uma acusagao? Todo choro nao é um lamento? E todo
lamento nao é uma acusagao? Todo choro nao é um lamento?
E todo lamento nao é uma acusacio? Todo choro nao é um
lamento? E todo lamento nao & uma acusacao? Todo choro
nao é um lamento? E todo lamento nio é uma acusagao?
Toda choro n&o & um lamento? E todo lamento ndo é uma
acusacao? Todo choro nao € um lamento? E todo lamento
nao & uma acusagao? Todo choro ndo é um lamento? E todo
lamento nao é uma acusacao? Todo choro nao € um lamento?
E todo lamento ndo é uma acusagao?

Figura22. Exemplode pagina da Crianca com a Kobehavn
(Imagem minha)
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Olhai! Ali esta ela, surpreendida e palida
—antes da aurora!

Pois logo chega ele, o incandescente —
chega o seu amor a terra! Inocéncia e
desejo de criador é todo amor solar!

Olhai como chega impaciente sobre
omar! Nao sentis a sede e o quente
halito do seu amor?

Ele quer sugar o mar e beber sua
profundidade, levando-a até as
alturas: entdo o desejo do mar

e eleva commil seios

Beijado e sugado quer ser este pela avidez
do sol; quer tornar-se ar, altura, trilha de
luz e ele proprio luz!

Em verdade, tal como o sel amo a vida
e todos os mares profundos

Figura23. Exemplo de pagina simples da Crianga com a Matrix I
(Imagem minha)

As fotos que acompanham o Camelo e o Le3o s3o de fotdgrafos que desconhego, mas cujas fotos s2o livres
para serem usadas por outrem. As fotos da Crianga, de minha autoria, s3o fotos tiradas pelo celular de
texturas de objetos cotidianos. A cada foto, independente do capitulo em que se encontra, foi
acrescentado um grao multicor para parecer uma imagem datada, antiquada, mesmo que a foto seja
recente”. Ele refor¢a que essas imagens precisam ser superadas. Foi também uma decis3o que facilitou
seu uso, caso nao estivesse em resolugdo suficiente para ser impressa. Outro motivo de se ter adicionado
o grao foi despersonalizar a foto para que pessoas nao fossem reconhecidas. Isso foi também refor¢ado
pelos cortes, realizado geralmente nos rostos reconheciveis das fotos. Assim como eu nao quis que as
pessoas que postaram as declaragdes de 6dio fossem reconhecidas, nao poderia haver esse mesmo
reconhecimento nas fotos dos capitulos. O intuito nio é criticar uma pessoa especifica, mas um
comportamento generalizado. As fotos ainda foi acrescida uma camada de rosa, que serve como uma

uniformizagao das linguagens presentes nelas e também é uma forma de generalizagio. As imagens

* 0 nome do fotégrafo e o ano da publicagio da foto foram descritos na legenda, que nio contém, porém, o nome
da foto ou outra informagio para n3o enviesar sua observagao.
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foram colocadas tanto sozinhas nas paginas quanto compostas com texto, de modo que houvesse um

afastamento e uma aproximagao do contetido préxima a ela.

Figura24. Exemplo de foto recortada na pagina usada no Camelo
(Jonas Pereira/Agéncia Senado)

Figura25. Exemplo de foto da Crianga
(Imagem minha)
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Pois é esta a vossa verdade:
sois demasiado limpos

para a sujeira das palavras
“vinganga”, “castigo”,
“recompensa’, “retribuicao”.

A vOSSA FRUGALIDADE BRADA
AOS CEUS, VOSSA AVAREZA ATE
NO PECADO BRADA AOS CEUS!

.60.

Figura26. Exemplo de foto conjugada a texto e legenda
(Governo do Estado de S3o Paulo)

8.5. Pés-textuais

De elemento pés-textual, hd apenas a ficha catalografica, que nao foi colocada antes do contetdo, porque
era importante para a imersao do leitor que ele passasse diretamente por prentncio e declaragdes de
6dio e entrasse no Camelo. Na mesma pagina, foi acrescentado o célofon, antes da folha de guarda, que

abriga a continuagdo do prentuncio, encerrando a narrativa em enunciagao.

9. CONSIDERAGOES FINAIS

O projeto desenvolveu-se e cresceu durante sua realizagao. Pelo fato de nao ter um briefing fechado e ter-
se iniciado como vontade pessoal de ler Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, de
Friedrich Nietzsche, houve varias influéncias externas para que se transformasse no percurso. A opgao
por um objeto editorial se deu no inicio do projeto, quando eu ainda n3o sabia ao certo como seria o
produto final, apenas conhecia seu contetido original. Por ter coincidido com o periodo eleitoral de 2018,
em que a divisao da populagdo foi extrema e verbalmente violenta, foi inevitavel que eu, imersa nessa

situagdo, relacionasse um contetido a outro. Os discursos, cheios de raiva e vazios de significado,
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reforcavam a cada dia as criticas de Zaratustra sobre que eu havia tanto refletido. A vontade de trabalhar
os discursos de 6dio que lia nas redes sociais nao foi nova, pois eu sempre fui sensivel a eles, e seu
aumento significativo foi a oportunidade que vi de trabalha-los, ja que estavam tdo facilmente acessiveis.
Durante o processo, houve outras ideias, que tiveram de ser descartadas por conta do suporte e do tempo

que restava de execugao.

Por ter experimentado uma grande liberdade de decisio de contetido, tive a oportunidade de me
aventurar na curadoria de contetido — denso e consagrado —, o que, a primeira vista, é uma tarefa um
pouco intimidadora, porém usar a metodologia do texto relacional me ofereceu maior confianga para
trabalhar o contetido de Nietzsche e tragar um paralelo com a sociedade brasileira atual. Hoje, vejo o livro
nao ser suficiente para acolher todas as experiéncias e sensagdes que quis passar e proponho o projeto
aqui desenvolvido como um protétipo. Ele foi impresso digitalmente e montado de forma manual, o que
dificulta uma grande producao em série e aumenta um possivel preco de varejo a um nivel pouco
comercializavel. Serve, entretanto, como o primeiro passo para validar sua organizagio de contetdo, a
relacdo entre as ideias expressas, sua estrutura, seu manejo e a possibilidade de execugiao em grande
escala. Fica aqui expressa a vontade de continud-lo futuramente, deixando que o préprio projeto dé voz
ao suporte que o expresse satisfatoriamente. Tomo como aprendizado que o processo em design pode se
tornar rico se o produto nio for definido previamente, porém vejo a necessidade de briefing para projetos

externos, de modo a alinhar expectativas de futuros clientes e a cumprir prazos.

Este projeto me foi importante, fez que eu parasse uma vida extremamente corrida para repensar a
inércia de meus principios e valores e me permitisse atravessar um periodo de grande turbuléncia
politica com outros olhos. Certamente, n3o sou apartidaria e varias vezes me deixei atingir, porém existe
um estranho conforto em nao estar confortavel, sabendo que é possivel e desejavel mudar de opiniao e
entender outras visdes. Essa percepcao de que a mudanga de pensamento é importante ajuda a
compreender o outro, tornando o processo de design mais empatico, palavra tao utilizada na area, porém

poucas vezes em profundidade.

Foi ainda reforcada em mim a importincia do designer como agente de mudangas sociais e de

inquisi¢ao. Ainda que este trabalho n3o tenha estado diretamente ligado a alguma causa social das
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chamadas minorias, percebi que é possivel trabalhar o individuo, o microcendario, para futuramente se
chegar ao macro. Espero que os que entrem em contato com este relatdrio ou com o livro em si sejam
tocados por ele de alguma forma, em alguma intensidade. Percebi ainda a possibilidade de se trabalhar
com um assunto considerado elitista e pessoal e transforma-lo em algo que pode ser aproximado de

outras pessoas ao ser experimentado de modo alternativo ao convencional.

A inquisi¢do, termo que pode parecer exacerbado para um processo em design, significa apenas, de
acordo com o Diciondrio Eletrdnico Houaiss, uma ‘averiguacao metddica e rigorosa’, que possibilita
combinar duas importantes fungdes dessa drea do conhecimento: metodologia e informagao, no sentido
de ‘dar forma a’ uma situagao dificil de ser compreendida. Esse processo facilita, assim, a percepgao do
todo sistémico pelos individuos e a possibilidade de se pensar uma alternativa mais desejavel a

sociedade.

Tive ainda a agradavel surpresa de descobrir o design adversario, como um processo de design para
ordenar situagdes complexas e, muitas vezes, cadticas, sob o ponto de vista de mostrar as pessoas o que
acontece quando nio se estd imerso no problema e cego a ele, sugerindo a possibilidade de se criar uma
realidade alternativa, melhor do que a que se vive. Sei que nao apresento saidas em meu projeto e, por
isso, apenas me aproximo ao design adversdrio, porém foi importante que minha solu¢gio mostrasse que

ha caminhos possiveis de serem seguidos.

Por fim, refor¢o, sim, minha opinido de que o design pode e deve abarcar outras disciplinas do
conhecimento. Por meio de um olhar sistémico, pode-se compreender um pouco de outras areas,
construindo assim uma empatia e um conhecimento que vai além daquilo que se trabalha todo dia. Por
isso, desejo que o livro descrito aqui seja lido por quem quer que seja, que esteja ou n3o desejoso de
mudanga interna ou externa, para que possa minimamente entrar em contato com novas visdes. Desejo
ainda que mais pessoas leiam Nietzsche e outros fildsofos hoje, de modo a existirem mais reflexdes
acerca da realidade e dos individuos de que dela fazem parte, reforcando o que Deleuze & Guattari ja
explicitaram ao afirmar que os filésofos devem persuadir os homens a usar seus conceitos: “é necessario

substituir a confianga pela desconfiang¢a” (1992, p. 13).
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11. APENDICE

11.1. Preniincio

Ressalto aqui que nao se propoe, de forma alguma, substituir ou até mesmo anteceder a leitura de Assim
falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, escrito por Friedrich Willhem Nietzsche em 1883.
Nao sao tratados importantes conceitos como o do Super-homem nem do Eterno Retorno - e nem
poderia. Esta é uma narrativa experimental, composta por fragmentos retirados do livro e rearranjados
por mim, que acredito que essas palavras nietzschianas podem realmente dizer algo significativo a vocé
hoje. O meu propésito transcende a minha necessidade de externar um mal-estar e chega até vocé com o
propdsito de atravessi-lo e atravessar também os outros brasileiros de nossa época. Ganha-se em ler e
movimentar a calmaria de certeza que reside em cada um, mesmo que parega custoso e doloroso.

Principalmente nos dias atuais, quando estamos tao enclausurados em bolhas.

Este livro encarnou a partir de um incémodo interno, latente, de vida em sociedade — esta nossa, a
brasileira. E ndo enfatizo o Brasil com um saudosismo inexistente de paises desenvolvidos, enfatizo-o
por vivé-lo diariamente hd anos. Grande e diverso. Antes fosse que essas duas palavras significassem
apenas dois adjetivos com acepgdes unicas de diciondrio: ndo, elas carregam um histérico de dificuldade
de unido e de atengdo a cada parte de populagio, de crescimento desigual, de diferenca de acesso a
principios basicos constitucionais. Todas essas singularidades moldaram o atual cenério sociopolitico do
pais, que, aliado ao acesso stibito e cadtico as redes sociais, alimentou um sentimento demasiadamente
humano: o édio, que hoje estd em toda parte, como um éter. E proferido diariamente, como se fosse leve
e despretensioso e atinge a todos, independente de posicionamento. O édio é uma guerra entre dois
povos iguais. De um lado, grita para si mesmo o povo; de outro, esbraveja a outra parte do povo, que
também s6 é ouvida por si mesmo. Assim se autodestréi em defesa de, muitas vezes, um grande

representante do povo cujo interesse esta bem longe do povo.

O projeto que apresento aqui é apartidario e nao expressa opinido sobre qualidades e defeitos de nenhum
dos atuais candidatos a Presidéncia da Republica, hoje em 2018. Isso, é claro, nao exclui minha opiniao

como individuo bem no olho do furacio social; a ideia aqui, porém, é mostrar brevemente a chuva acida
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de édio que encharca a mim e a intimeras outras pessoas todos os dias. E mostrar também como uma
sociedade que se acha, se vé e se sente tio dividida e extremada est4 separada pelo mesmo discurso. E
relevante enfatizar ainda que esse discurso n3o é de hoje nem se reduz a [insira aqui nome de um atual
candidato a presidéncia da reptblica] e a [insira aqui nome do opositor candidato ao entio inserido

anteriormente].

Todas as exaltadas provocagdes estampadas no inicio deste projeto foram retiradas primariamente do
Instagram via busca por trés palavras-chave, #elendo, haddad e bolsonaro, além de algumas poucas
encontradas no feed de noticias do meu Facebook pessoal. Os nomes dos candidatos foram omitidos e os
responsaveis pelos posts nao foram identificadas, porque o foco nao é criticar especificidades, mas jogar o
foco de luz em um comportamento social generalizado e contemporaneo. Todas as declaragdes foram

transcritas dos posts de que se originaram, sem mudanca de grafia nem complementagao de sentido.

Vocé, dentro também do mesmo vulcao ativo, vai perceber que algumas declaragdes, mesmo com nomes
omitidos, serdo facilmente identificaveis a que lado pertencem — e tudo bem. Outras servirdo como
discurso para ambos os lados, e todas servirdo em outras épocas. Falam de familias tradicionais, valores
da familia, de igrejas, de pessoas de bem, de civilidade, de paz, de ironia... de édio. E nenhuma dessas
provocagdes é nova. A histdéria se repete, os discursos continuam esvaziados, e as pessoas que o0s
proferem, dessensibilizadas. As consideragdes, que s3o apenas um pequenissimo exemplo do que existe
hoje, sdo farpas de ferro que existem t3o naturalmente quanto uma flor nascida no concreto. Nessas
declaracoes, reflexo do que eu e vocé lemos e ouvimos todos os dias, hi ideias exploradas por Zaratustra,
como bem, mal, valores, religido, que, assim como a tal liberdade, s3o jogadas da boca para fora em
significados genéricos: ninguém sabe bem o que realmente s3o, mas fica combinado que ninguém
pergunta, ok? Nossas virtudes s3o pregadas, e nao se sabe onde comeg¢am ou terminam, onde se aplicam

e ndo se aplicam. Tudo é demasiado turvo.

O objetivo deste livro n3o é analisar o cenario sociopolitico atual, nem trazer respostas aos nossos
anseios, nem ensinar a capturar a liberdade, nem ensinar Zaratustra como destino a ser seguido. Este
objeto foi pensado para incomodar e incitar a reflexdo, assim como me incomodou e continua me

incomodando. O incémodo é uma torneira pingando no fundo do cérebro. Se esta torneira puder incitar
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algum, mesmo que pequeno, pensamento verdadeiro, despido de pré-conceitos e confortos, entao, este
livro fez sentido. Se ela ignificar algo maior que n3o acabar quando vocé fechar este livro, entao, “me

desculpe!” e “que bom!”.

A estruturagio deste livro aconteceu a partir de uma narrativa de Zaratustra chamada “Das trés
metamorfoses”, que menciona como o espirito se torna camelo, o camelo se torna ledo, e o ledo, por fim,
crianga. Cada uma dessas metamorfoses tem uma caracteristica marcante e mostra uma progressao do
espirito. O camelo, animal robusto e resistente, busca aquilo que é o mais pesado, a fim de exibir sua
forca e alegrar-se dela. O mais pesado nao é
rebaixar-se, a fim de machucar sua altivez? Fazer brilhar sua tolice, para zombar
de sua sabedoria?
Ou é isso: deixar nossa causa quando ela festeja seu triunfo? Subir a altos
montes, a fim de tentar o tentador?
Ou é isso: alimentar-se das bolotas e da erva do conhecimento e pela verdade
padecer fome na alma?
Ou é isso: estar doente e mandar para casa os consoladores e fazer amizade com
os surdos, que nunca ouvem o que queres?
Ou é isso: entrar em agua suja, se for a dgua da verdade, e ndo afastar de si as
frias ris e os quentes sapos?

Ou é isso: amar aqueles que nos desprezam e estender a mao ao fantasma,
quando ele quer nos fazer sentir medo?

A fase camelo veste uma mascara de ferro, brilhante e impenetravel, em que se vé um sorriso precisa e
previamente moldado. Conquista sem celebrar, em um estado permanente de impecabilidade. Assim é a
primeira fase deste livro: pesada, como bem gosta o camelo. Nela, foram expostas criticas ferrenhas de
Zaratustra que se encaixam perfeitamente como uma alianga a hoje e ontem e anteontem. Sio
momentos para dessensibilizar a dessensibiliza¢ao, arrancar o leitor de sua poltrona de algodao-doce e
defenestra-lo. S3o trechos que tém o poder de furar o preconcebido e prepotente dmago de valores e
principios até daqueles cidadaos “de bem”, “humanos”, “empaticos”, “justos”, “bons”, “esclarecidos”.
Somos fortes o suficiente para repensar nossas decisdes e crengas em qualquer momento de vida ou

nossa poltrona confortavel de algodao-doce prova-se suficiente?

Nas palavras de Plat3o, Socrates ji dizia que “sé sei que nada sei”, mas, a medida que se cresce, olha-se
para trds e cré-se ter as respostas do passado. E é confortavel pensar que se envelhece e torna-se mais

sabio automaticamente. Colocar-se em xeque é mais danoso que benéfico? “A ignorancia é uma beng¢ao”?
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A primeira parte do livro no traz respostas nem solugdes, s6 provoca, buscando puxar o camelo de um

profundo sono em que se vé forte e capaz, mas que, no fundo, parece ser apenas tolo.

As criticas perpassam o Estado, as igrejas, os grandes representantes sociais e o proprio povo. Assim, 2o
continuarmos pelo livro, marchamos para o deserto, deixando o camelo, e 14 ocorre a segunda

metamorfose de espirito, o le3o, que representa a segunda parte deste livro:

quer capturar a liberdade e ser senhor de seu préprio deserto.

Ali procura o seu derradeiro senhor: quer se tornar seu inimigo e derradeiro
deus, quer lutar e vencer o grande dragao.

Qual é o grande dragdo, que o espirito n3o deseja chamar de senhor e deus?
“N3o-faras” chama-se o grande dragdo. Mas o espirito do ledo diz “Eu quero”.
“N3io-faras” estd no seu caminho, reluzindo em ouro, um animal de escamas, e
em cada escama brilha um dourado “N3o-fards!”.

Valores milenares brilham nessas escamas, e assim fala o mais poderoso dos
dragdes: “Todo o valor das coisas brilha em mim”.

“Todo o valor j4 foi criado, e todo o valor criado — sou eu.

Em verdade, nio deve mais haver ‘Eu quero’!”.
Assim fala o dragao.

O ledo representa o amanh3, e a liberdade que vem com toda a destrui¢ao que antecedeu. O ledo luta para
ser dono de si, de seu préprio destino e para se livrar das suas amarras de histéricos valores herdados,
entregados sorrateiramente por outrem, que se desconhece. Livre de qué? Livre pra qué? Essa é uma
pergunta que deve ser respondida apenas por quem a faz, pois os meus “Nao-faras!” e “Eu quero!” sao
diferentes do seu e das outras pessoas com quem convivemos, mesmo que tenhamos inimeros pontos

em comum por viver na mesma sociedade brasileira.

Aliberdade, palavra tomada mais frequente que um comprimido analgésico genérico, nao parece ser tao
bela quanto os filmes nos fazem acreditar. Livrar-se de “Nao-faras!” e embeber-se de “Eu quero!” requer
enfrentar os olhares confusos e medrosos de uma sociedade que estd acostumada a seguir sem pensar
duas vezes, e o que difere assusta e isola.
Disseste a verdade, Zaratustra. J4 n3o confio em mim mesmo, desde que quero
alcancar as alturas, e ninguém mais confia em mim - como pode acontecer isso?
Eu me transformo depressa demais: meu hoje contraria meu ontem. Com
frequéncia pulo degraus ao subir — isso nenhum degrau me perdoa.

Estando 14 em cima, sempre me vejo s6. Ninguém fala comigo, o gelo da soliddo
me faz tremer. Que quero eu nas alturas, afinal?
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Meu desprezo e meu anseio crescem um com o outro; quanto mais subo, tanto
mais desprezo aquele que sobe. Que quero eu nas alturas, afinal?

Como me envergonho do meu subir e tropecar! Como escarneco do meu forte
arquejar!

Como odeio aquele que voa! Como estou cansado nas alturas!

Disse um jovem a Zaratustra, que retruca “Ainda nao és livre, ainda procuras a liberdade. Tua procura te
deixou tresnoitado e insone. Queres chegar as livres alturas, tua alma anseia por estrelas. Mas também
teus maus impulsos anseiam por liberdade.” O anseio de ser livre, por vezes, é maior que o entendimento
do que é ser livre, dai o consumo desenfreado dessa palavra cor-de-anil. E dificil saber nossa motivagio
por tras: se queremos criar a nds-mesmos, a nosso destino, a nossas vidas ou se queremos justificar
nossas escolhas sujismundas. Este é um caminho arduo e talvez n3o saibamos de verdade quando ou se
chegaremos 1a. A segunda parte do livro, entdo, representativa do ledo, comega a tentar construir
conhecimentos e traz passagens de ensinamentos de Zaratustra. Isso ndo exclui as criticas, que ainda
existem neste caminho de muitas idas e vindas.

Criar liberdade para si e um sagrado Nao também ante o dever: para isso, meus

irm3os, é necessario o ledo.

Adquirir o direito a novos valores — eis a mais terrivel aquisi¢io para um espirito

resistente e reverente. Em verdade, é para ele uma rapina e coisa de um animal

de rapina.

Ele amou outrora, como o que lhe era mais sagrado, o “Tu-deves”; agora tem de

achar delirio e arbitrio até mesmo no mais sagrado, de modo a capturar a

liberdade em relagao a seu amor: é necessario o ledo para essa captura.

Mas dizei-me, irm3os, que pode fazer a crianga, que nem o le3o pdde fazer? Por

que o ledo rapace ainda tem de se tornar crianga?

Inocéncia é a crianga, e esquecimento; um novo comego, um jogo, uma roda a

girar por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado dizer-sim.

Sim, para o jogo da criag¢io, meus irmios, é preciso um sagrado dizer-sim: o
espirito quer agora sua vontade, o perdido para o mundo conquista seu mundo.

Por fim, o espirito se torna crianga. E preciso perder-se para o mundo e por-se livre para criar a sua
propria vontade, seu proprio mundo. E isso parece ser uma loucura iluséria. Como poderia eu ou vocé
conquistar nosso préprio mundo quando hi tanto em jogo? Quem sabe a terceira parte deste projeto
possa permitir a vocé pequenas ou grandes criagoes em sua vida. Ou deixd-lo querente delas. Nela, vocé
encontrard provocagdes e passagens belas e menos narrativas. Sao pequenas doses de loucura para nos

lembrar de que hd algo além desta vida tao ilusoriamente certa.

Jamile Maeda
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Trechos retirados da traducio de Paulo César de Souza
para a Companhia das Letras, ‘Das trés metamorfoses”
e “Da arvore na montanha”.
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	Agonismo implica profundos respeito e preocupação pelo outro; de fato, a palavra grega agon se refere mais diretamente a uma disputa atlética voltada não somente para a vitória ou a defesa, mas enfatiza a importância do esforço em si – um esforço que ...

	Um discurso agonista enfatiza a importância do desacordo, do conflito e do esforço na política e no discurso, o que hoje, na sociedade brasileira, não acontece. O que existe e é manifesto é muito mais um discurso antagonista, em que quem gritar mais a...
	Na década de 1970, Elizabeth Noelle-Neumann desenvolveu a teoria da espiral do silêncio, em que sugeriu que o medo de isolamento – não apenas da separação física, mas também de ter sua capacidade de julgamento questionada – é uma parte integral de tod...
	Nesse sentido, os indivíduos de uma sociedade possuem um instinto ‘quase estatístico’ para determinar se sua opinião é popular ou não (MALASPINA, 2013). Se ele se percebe de mesma opinião às pessoas a seu redor – principalmente em pequenos grupos de a...
	Em primeiro lugar, anonimidade muda fortemente a vontade de falar abertamente, de forma que “quando pessoas se tornam anônimas [...], a tendência de se conformar à visão de outros é consideravelmente atenuada”. Além disso, a distinção pode ser feita e...

	O que particularmente afeta a espiral do silêncio no meio online é que a internet é vista como um meio híbrido, cujo limite entre comunicação interpessoal e meio de comunicação de massa é tênue, tornando assim difícil para um indivíduo distingui-lo (M...
	É comum, na política brasileira, a divisão entre direita e esquerda, que, apesar de a maioria da população não saber o que significa, tomou grandes proporções na última eleição para presidente da República, em 2018. Os dois termos formam uma antítese ...
	não tem mais nenhuma razão para ser utilizada. É usual a referência a Sartre, que parece ter sido um dos primeiros a dizer que direita e esquerda são duas caixas vazias. Não teriam mais nenhum valor heurístico ou classificatório, e menos ainda valorat...

	Percebe-se que não há mais enfado, mas um sentimento demasiado forte e aparente de ódio pelo opositor, ambos presos em uma armadilha linguística de palavras esvaziadas e defensores de interesses que desconhece. A competição política se alastrou por to...
	“Quando o valor das palavras é banalizado, a ponto de o pior poder ser dito por um candidato à presidência da República, como se fossem apenas palavras ao ar, perdemos a noção de que estamos escrevendo, com elas, nossa história. Perdemos a noção de qu...

	Cada lado parece cego e vê, na necessidade de se expressar, o grito que deve calar o outro. A espiral do silêncio se perpetua no desejo de que o outro se cale e se conforme com a opinião do indivíduo quando um dos lados se cansa de responder a comentá...
	Então, o processo de inquisição forma o que Dewey chama de aspectos “expandidos, multiplicados, intensificados e complicados” de uma situação problemática aparente e conhecida e assim melhor para se tratar dela e para se atuar sobre ela.
	Outra maneira de descrevê-lo, usando jargões de design, é dizer que o processo de inquisição dá forma a situações problemáticas. Por meio de tal processo, os elementos da situação em questão são descobertos, analisados e sintetizados em algo novo e in...

	O design adversário é ainda um tipo de inquisidor quando se propõe a produzir objetos contestadores diante de situações políticas, que são, por natureza, situações problemáticas, compostas por uma grande diversidade de atores e objetos, cada um com se...

	5. Poesia concreta e o pós-modernismo no design
	A liberdade projetiva do design atual, que permite a qualquer indivíduo realizar uma curadoria de conteúdo e uma experimentação conceitual em cima dele, é um privilégio conseguido há poucos anos. A facilidade de se criar produtos de design em software...
	Poemas concretos são “aqueles textos redigidos pela ideia de extrema condensação, ocupando a página com uma diagramação calculada que procura outras articulações além da sintaxe normal da frase e um ritmo mais propriamente plástico” (BANDEIRA & BARROS...
	Não custa ressaltar que os poetas de Noigandres são responsáveis por uma transformação radical dos parâmetros de discussão de poesia, o que antes e depois deles no Brasil, mutatis mutandis, só se compara aos modernistas. Grosso modo, mesmo a brilhante...

	Ainda que o construtivismo russo, de El Lissitzky e de Rodchenko, já em 1919, em pleno modernismo, tenha trazido experiências tipográficas e imagéticas para o design, ele o fez buscando um ponto de atenção no layout, uma noção de lógica interna e orgâ...
	O trabalho individualístico, a “linha” do artista são o perfeito oposto do que estamos procurando alcançar. Somente o anonimato nos elementos de que fazemos uso e a aplicação de leis transcendendo o próprio, combinados com o abandono da vaidade pessoa...

	Em 1930, Beatrice Warde publicou um artigo em que comparava a tipografia a duas taças para se tomar vinho tinto. “Uma é de ouro sólido, entalhado com os mais requintados padrões. A outra é de vidro transparente como cristal, tão fino e translúcido com...
	Mais de quinze anos após o início do século XXI, o design gráfico ocupa uma posição confortável e desconfortável ao mesmo tempo: confortável por não possuir amarras tipográficas constritivas nem ser obrigado a desconstruir para negar o passado. Isso o...

	6. Inspirações de projeto
	É possível analisar várias obras pelo viés da multiplicidade do conceito e da composição de sensações. Neste projeto, não fiz pesquisa de projetos ou obras que visualmente se assemelhariam ao que eu estava desenvolvendo, busquei as sensações e a forma...
	O filme Dogville (2004), dirigido por Lars von Trier, coloca em cena uma pequena vila-cenário do interior e, em vez de imitar o real, é apenas um mapeamento no chão. Os atores interagem com ela da mesma forma como interagiriam com um cenário comum, ma...
	A série americana The Handmaid’s tale (2017), baseada no livro homônimo da escritora canadense Margaret Atwood, descreve uma sociedade no extremo daquela que existe hoje, em que a religião inescrupulosa e veementemente controla um país – ex-Estados Un...
	Wild wild country (2018), seriado documental sobre a vida do líder religioso indiano Bhagwan Shree Rajneesh e de sua antiga assistente pessoal Ma Anand Sheela, que se mudam para o interior dos Estados Unidos e conseguem mais de dez mil pessoas que ceg...
	Em uma aproximação menos visual, há a música “Alors on danse”, do cantor belga Stromae, que traz inúmeras relações de palavras e situações de vida cotidiana em sociedade que são, geralmente, indissociáveis: “quem diz dinheiro diz despesas” ou “diz par...
	Seu Azul (2013), escrito e projetado graficamente por Gustavo Piqueira, traz a história de Fernando e Giuliana, que vivem um casamento de profunda monotonia. O livro é composto por diversas linguagens que o aproximam de um livro-objeto e reforçam um t...
	As sensações exploradas nesta seção assemelham-se ao desejo do que quis transmitir como projetista de um objeto editorial experimental e, por isso, são fundamentais de estarem relatadas dessa forma, sob o ponto de vista dos afectos, mesmo que todos es...
	O livro ¿encontraría? (2011), de Thais Erre Felix, com orientação de Rogério J. Camara, traz um livro-objeto cujo formato acrescenta ao conteúdo exposto, uma interpretação da designer ao Rayuela, de Julio Cortázar, composto por intervenções e experime...

	7. Decisões de conteúdo e organização
	O objeto editorial desenvolvido por mim foi elaborado por uma curadoria de conteúdos própria, que englobou trechos selecionados, reordenados e organizados em uma estrutura diferente da apresentada no livro original e recortes imagéticos e textuais da ...
	O livro tratado neste relatório aproxima-se do que hoje se conhece como livro-objeto por apresentar algumas transgressões à ordem e ao formato do livro tradicional. Em vez de orelhas, colada na folha de guarda está parte da apresentação do livro. Essa...
	Como encerramento, e no lugar da orelha, a continuação do prenúncio foi também colada na guarda e se abre da mesma maneira: em três partes, ocupando o restante do que está visível do livro. A separação do prenúncio foi uma metáfora para que ele perpas...
	Como outro elemento pré-textual, foram transcritas declarações de ódio encontradas nas redes sociais Facebook e Instagram via busca de três palavras-chave #elenão, bolsonaro e haddad, do período pré-eleitoral de 2018 e representativas do discurso de ó...
	Após toda a composição do miolo, o título do livro precisaria englobar tudo o que estava sendo apresentado: as ideias de Zaratustra e sua relação com a sociedade brasileira atual. Possíveis caminhos entre bolhas foi a frase escolhida por ser eufônica ...

	8. Projeto gráfico
	Apesar de ser composto por três tamanhos diferentes de miolo, o livro mantém sua unidade gráfica pela escolha das famílias tipográficas, da paleta de cores e dos grafismos que acompanham o texto. As principais famílias tipográficas usadas foram a Jans...
	A paleta de cores aplicada ao projeto começou com uma restrição: não se poderia usar vermelho nem azul, porque são as cores que representam a “esquerda” e a “direita” política no Brasil. Como busquei que o projeto fosse o mais apartidário possível par...
	As cores escolhidas estão de acordo com a forma com que quis apresentar o texto: sóbrias, com um leve toque de esperança. Isso foi conseguido com o uso de tonalidades de rosas pouco saturados e roxos mais escuros, também com baixa saturação, que troux...
	Os grafismos utilizados junto com o texto são, em sua maioria, simples, desenhados apenas com linhas e traços para que não se dependesse demais de elementos externos para compor a sensação da página, além de fundos e formas simples coloridos de rosa o...
	A capa é simples para que não sobrecarregasse o projeto do livro, já que nele acontecem várias experiências de tipografia, de composição de página e de formato. A imagem escolhida é uma textura que reforça a ideia de bolha de modo mais explícito e dif...
	Como elementos pré-textuais, há a apresentação em formato 29,5 cm de largura, dobrada em três, por 22 cm de altura, coincidindo com o tamanho do livro como um todo. Sua diagramação obedeceu a margens de 1 cm para áreas superior e inferior e 0,75 cm de...
	O outro elemento pré-textual presente é o livreto com as declarações tiradas das redes sociais, de formato 15 cm de largura por 22 cm de altura, dispostas livremente pelas páginas, com bastante espaço em branco entre elas. Essa configuração enfatiza a...
	Para o miolo, o suporte escolhido foi o papel Pólen Bold, 90 g/cm2, para trazer certo conforto de leitura para trechos que poderiam incomodar o leitor, já que é imprescindível que todos os trechos sejam lidos. Sua cor levemente amarelada também dialog...
	A diagramação do conteúdo foi feita de modo livre, sem limites de grade, de modo a construir uma página diferente da outra, que fosse coerente com o todo e com o texto relacional que foi escrito previamente. Foi importante que houvesse uma narrativa v...
	No Camelo, a Matrix II foi trabalhada junto com a egípcia MuseoSlab, de serifas quadradas, que confere uma atmosfera de horizontalidade e certa paralisação de movimento, conversando com a atmosfera do capítulo. Na imagem a seguir, é possível perceber ...
	Em composições puramente tipográficas, com maior corpo de texto, a Matrix foi aplicada em diversos corpos e pesos para indicar contraste e movimento na página. No exemplo a seguir, a fonte em corpo negrito e itálico se entrelaça ao texto principal, in...
	Nas composições imagéticas ou com menos texto do Leão, utilizei a família tipográfica MetaPro como um contraponto à Matrix II e, muitas vezes, como um contraponto ao peso da página, como mostrado a seguir, em que o conselho é pregado como uma fita na ...
	Por fim, na Criança, a família tipográfica usada para se contrapor à Matrix II foi a Kobehavn, cujas serifas parecem levar a uma alusão ao futuro. Na imagem a seguir, são repetidos “Todo choro não é um lamento? E todo lamento não é uma acusação?” até ...
	As fotos que acompanham o Camelo e o Leão são de fotógrafos que desconheço, mas cujas fotos são livres para serem usadas por outrem. As fotos da Criança, de minha autoria, são fotos tiradas pelo celular de texturas de objetos cotidianos. A cada foto, ...
	De elemento pós-textual, há apenas a ficha catalográfica, que não foi colocada antes do conteúdo, porque era importante para a imersão do leitor que ele passasse diretamente por prenúncio e declarações de ódio e entrasse no Camelo. Na mesma página, fo...

	9. Considerações finais
	O projeto desenvolveu-se e cresceu durante sua realização. Pelo fato de não ter um briefing fechado e ter-se iniciado como vontade pessoal de ler Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, de Friedrich Nietzsche, houve várias influênc...
	Por ter experimentado uma grande liberdade de decisão de conteúdo, tive a oportunidade de me aventurar na curadoria de conteúdo – denso e consagrado –, o que, à primeira vista, é uma tarefa um pouco intimidadora, porém usar a metodologia do texto rela...
	Este projeto me foi importante, fez que eu parasse uma vida extremamente corrida para repensar a inércia de meus princípios e valores e me permitisse atravessar um período de grande turbulência política com outros olhos. Certamente, não sou apartidári...
	Foi ainda reforçada em mim a importância do designer como agente de mudanças sociais e de inquisição. Ainda que este trabalho não tenha estado diretamente ligado a alguma causa social das chamadas minorias, percebi que é possível trabalhar o indivíduo...
	A inquisição, termo que pode parecer exacerbado para um processo em design, significa apenas, de acordo com o Dicionário Eletrônico Houaiss, uma ‘averiguação metódica e rigorosa’, que possibilita combinar duas importantes funções dessa área do conheci...
	Tive ainda a agradável surpresa de descobrir o design adversário, como um processo de design para ordenar situações complexas e, muitas vezes, caóticas, sob o ponto de vista de mostrar às pessoas o que acontece quando não se está imerso no problema e ...
	Por fim, reforço, sim, minha opinião de que o design pode e deve abarcar outras disciplinas do conhecimento. Por meio de um olhar sistêmico, pode-se compreender um pouco de outras áreas, construindo assim uma empatia e um conhecimento que vai além daq...

	10. Referências
	11. Apêndice
	Ressalto aqui que não se propõe, de forma alguma, substituir ou até mesmo anteceder a leitura de Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, escrito por Friedrich Willhem Nietzsche em 1883. Não são tratados importantes conceitos como o...
	Este livro encarnou a partir de um incômodo interno, latente, de vida em sociedade – esta nossa, a brasileira. E não enfatizo o Brasil com um saudosismo inexistente de países desenvolvidos, enfatizo-o por vivê-lo diariamente há anos. Grande e diverso....
	O projeto que apresento aqui é apartidário e não expressa opinião sobre qualidades e defeitos de nenhum dos atuais candidatos à Presidência da República, hoje em 2018. Isso, é claro, não exclui minha opinião como indivíduo bem no olho do furacão socia...
	Todas as exaltadas provocações estampadas no início deste projeto foram retiradas primariamente do Instagram via busca por três palavras-chave, #elenão, haddad e bolsonaro, além de algumas poucas encontradas no feed de notícias do meu Facebook pessoal...
	Você, dentro também do mesmo vulcão ativo, vai perceber que algumas declarações, mesmo com nomes omitidos, serão facilmente identificáveis a que lado pertencem – e tudo bem. Outras servirão como discurso para ambos os lados, e todas servirão em outras...
	O objetivo deste livro não é analisar o cenário sociopolítico atual, nem trazer respostas aos nossos anseios, nem ensinar a capturar a liberdade, nem ensinar Zaratustra como destino a ser seguido. Este objeto foi pensado para incomodar e incitar a ref...
	A estruturação deste livro aconteceu a partir de uma narrativa de Zaratustra chamada “Das três metamorfoses”, que menciona como o espírito se torna camelo, o camelo se torna leão, e o leão, por fim, criança. Cada uma dessas metamorfoses tem uma caract...
	rebaixar-se, a fim de machucar sua altivez? Fazer brilhar sua tolice, para zombar de sua sabedoria?
	Ou é isso: deixar nossa causa quando ela festeja seu triunfo? Subir a altos montes, a fim de tentar o tentador?
	Ou é isso: alimentar-se das bolotas e da erva do conhecimento e pela verdade padecer fome na alma?
	Ou é isso: estar doente e mandar para casa os consoladores e fazer amizade com os surdos, que nunca ouvem o que queres?
	Ou é isso: entrar em água suja, se for a água da verdade, e não afastar de si as frias rãs e os quentes sapos?
	Ou é isso: amar aqueles que nos desprezam e estender a mão ao fantasma, quando ele quer nos fazer sentir medo?

	A fase camelo veste uma máscara de ferro, brilhante e impenetrável, em que se vê um sorriso precisa e previamente moldado. Conquista sem celebrar, em um estado permanente de impecabilidade. Assim é a primeira fase deste livro: pesada, como bem gosta o...
	Nas palavras de Platão, Sócrates já dizia que “só sei que nada sei”, mas, à medida que se cresce, olha-se para trás e crê-se ter as respostas do passado. E é confortável pensar que se envelhece e torna-se mais sábio automaticamente. Colocar-se em xequ...
	As críticas perpassam o Estado, as igrejas, os grandes representantes sociais e o próprio povo. Assim, ao continuarmos pelo livro, marchamos para o deserto, deixando o camelo, e lá ocorre a segunda metamorfose de espírito, o leão, que representa a seg...
	quer capturar a liberdade e ser senhor de seu próprio deserto.
	Ali procura o seu derradeiro senhor: quer se tornar seu inimigo e derradeiro deus, quer lutar e vencer o grande dragão.
	Qual é o grande dragão, que o espírito não deseja chamar de senhor e deus? “Não-farás” chama-se o grande dragão. Mas o espírito do leão diz “Eu quero”. “Não-farás” está no seu caminho, reluzindo em ouro, um animal de escamas, e em cada escama brilha u...
	Valores milenares brilham nessas escamas, e assim fala o mais poderoso dos dragões: “Todo o valor das coisas brilha em mim”.
	“Todo o valor já foi criado, e todo o valor criado – sou eu.
	Em verdade, não deve mais haver ‘Eu quero’!”.
	Assim fala o dragão.

	O leão representa o amanhã, e a liberdade que vem com toda a destruição que antecedeu. O leão luta para ser dono de si, de seu próprio destino e para se livrar das suas amarras de históricos valores herdados, entregados sorrateiramente por outrem, que...
	A liberdade, palavra tomada mais frequente que um comprimido analgésico genérico, não parece ser tão bela quanto os filmes nos fazem acreditar. Livrar-se de “Não-farás!” e embeber-se de “Eu quero!” requer enfrentar os olhares confusos e medrosos de um...
	Disseste a verdade, Zaratustra. Já não confio em mim mesmo, desde que quero alcançar as alturas, e ninguém mais confia em mim – como pode acontecer isso?
	Eu me transformo depressa demais: meu hoje contraria meu ontem. Com frequência pulo degraus ao subir – isso nenhum degrau me perdoa.
	Estando lá em cima, sempre me vejo só. Ninguém fala comigo, o gelo da solidão me faz tremer. Que quero eu nas alturas, afinal?
	Meu desprezo e meu anseio crescem um com o outro; quanto mais subo, tanto mais desprezo aquele que sobe. Que quero eu nas alturas, afinal?
	Como me envergonho do meu subir e tropeçar! Como escarneço do meu forte arquejar!
	Como odeio aquele que voa! Como estou cansado nas alturas!

	Disse um jovem a Zaratustra, que retruca “Ainda não és livre, ainda procuras a liberdade. Tua procura te deixou tresnoitado e insone. Queres chegar às livres alturas, tua alma anseia por estrelas. Mas também teus maus impulsos anseiam por liberdade.” ...
	Criar liberdade para si e um sagrado Não também ante o dever: para isso, meus irmãos, é necessário o leão.
	Adquirir o direito a novos valores – eis a mais terrível aquisição para um espírito resistente e reverente. Em verdade, é para ele uma rapina e coisa de um animal de rapina.
	Ele amou outrora, como o que lhe era mais sagrado, o “Tu-deves”; agora tem de achar delírio e arbítrio até mesmo no mais sagrado, de modo a capturar a liberdade em relação a seu amor: é necessário o leão para essa captura.
	Mas dizei-me, irmãos, que pode fazer a criança, que nem o leão pôde fazer? Por que o leão rapace ainda tem de se tornar criança?
	Inocência é a criança, e esquecimento; um novo começo, um jogo, uma roda a girar por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado dizer-sim.
	Sim, para o jogo da criação, meus irmãos, é preciso um sagrado dizer-sim: o espírito quer agora sua vontade, o perdido para o mundo conquista seu mundo.

	Por fim, o espírito se torna criança. É preciso perder-se para o mundo e por-se livre para criar a sua própria vontade, seu próprio mundo. E isso parece ser uma loucura ilusória. Como poderia eu ou você conquistar nosso próprio mundo quando há tanto e...
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